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IHOACHIOBAJIBHA 3AIINCKA

Micue i pojib HAaB4YAJABbHOI JUCHUILTIHU «Teopist my3ukn i
cosibdenxio» y cucTeMi MiArOTOBKM MY3HMYHO-TIEATOTiYHHX
NPaniBHUKIB 3aKJIA1IB JOMIKUIBHOI OCBITH

My3udHe BHXOBaHHS € HEBIJI €EMHOIO CKJIAJ0BOIO €CTCTHYHOTO
BUXOBAHHS JiTeH JOIIKIIBLHOIO BIKY 1 IOCIJIA€ T1JHE MICIIE Y Cy4YacHOMY
3aKJajl AOMIKIIbHOI ocBiTH. AOu 3ab6e3neuntu 3]0 SKICHUMU MYy3WYHO-
MEeJaroriYHUMH  KaJapaMu, 3JaTHUMH 3I1HCHIOBATH MY3WYHO-BUXOBHHI
MpoIleC Ha PIBHI BUMOT CHOTOACHHS, HAaBYaHHS MaWOyTHIX MY3WIHUX
KEpIBHUKIB Yy TI€JJarOTIYHUX YHIBEPCUTETaX Ma€ 3MIIMCHIOBATHUCS
KOMIIJIEKCHO B MPOIEC] BUBYEHHS YCiX JUCIHUIUIIH MY3UYHO-€CTETUYHOTO
CIIpsSIMYBaHHS, 30KpeMa, Kypcy «Teopis My3uku 1 conb(emKio», SKUi
BUBYAETHCS OJHUM 3 TIEPIINX, € 0a30BUX y I HHU3II 1 MOKJIUKAHUM
3aKJIaCTH TMEBHUM (QyHIAMEHT i ycCi€l mojanbiioi npodeciiiHo-
MeIaroTri9HO1 MiATOTOBKH MOJOINUX (PaxXiBIIiB.

MerTa i 3aBJaHHA HABYAJLHOI JUCIIUILIIHNA
«Teopis My3uKH i coibdenKio»

MeTo10 BUBYCHHS HaBUYaJIbHOI AUCHUILIIHM «Teopis My3WKd 1
conbdekioy € GopMyBaHHS Y MAaOyTHIX MY3UYHHUX KEPIBHUKIB 3aKJIa]liB
JOIIKIJIBHOT OCBITH HAJIGKHOTO PIBHA MY3UYHO-TECOPETHYHOI OCBIYEHOCTI,
PO3BUTOK 1X MY3WYHOTO CIyXy 1 HaOyTTd HUMH HEOOXITHUX s
eeKTUBHOI  MiSTIBHOCTI 3 MY3WYHOIO BHMXOBaHHS  JOIIKUIBHUKIB
IHTOHAIITHO-CITyXOBHX HaBUYOK.

VY pe3ynbTaTi BUBYEHHS HABYAIBHOI MHUCIUIUIIHH 6i0NOBIOHO 00
0C8IMHbOI npocpamu GOPMYIOTLCS HPOZPAMHI KOMNEMEHMHOCMI:

IK— 34aTHicTb po3B’A3yBaTM CKNaAHI cneuiani3oBaHi 3aBAaHHA Ta
NPaKTUYHI Nnpobaemu B ranysi AOLKiINIbHOT OCBITU 3 PO3BUTKY, HAaBYaAHHSA i
BUXOBAHHA [AiTeM pPaHHbOro | [AOWKINbHOrO BiKy, WO nepeabavae
3aCTOCOBYBAHHA 3arajibHMUX MCUXONOro-neAaroriyHmx Teopin i ¢paxosux
MEeTOAMK [OOWKINbHOI OCBITU, Ta XapPaKTEPU3YETbCA KOMMJIEKCHICTIO Ta
HEBM3HAYEHICTIO YMOB;

3K 2 — 3paaTHicTb 36€epiratn Ta NPUMHOXKYBATU MOPabHI, Ky/NbTYPHI,
HAYKOBI LLIHHOCTI | 4OCArHEeHHA CyCNiNbCTBA HAa OCHOBI PO3YMIHHA ICTOPIT Ta
3aKOHOMIpPHOCTEN PO3BUTKY NpeameTHOi obnacTi, ii micua B 3aranbHin
CUCTEMI 3HAHb NPO NpuUpoay i CycninbCTBO Ta B PO3BUTKY CYCNi/IbCTBA,
TEXHIKW | TEXHO/NOri, BUKOPUCTOBYBATU PIi3HIi BMAN Ta OpPMKU PyXOBOI



aKTUBHOCTI A1 aKTMBHOIO BiAMOYMHKY Ta BeAEHHA 340POBOro Cnocoby
KUTTA;

3K 3 —34aTHicTb A0 abCTPAaKTHOrO MUCNEHHA, aHaNi3y Ta CUHTE3Y;

3K 4 — 34aTHICTb CNiNKYBATUCA AEPXKaBHOK MOBOK AK YCHO, TaK i
NMMCbMOBO;

3K 6 — 34aTHICTb A0 MiXXOCOBUCTICHOT B3aemoii;

3K7 - 34aTHICTb BUNTUCA | OBONIOAIBATM CYHaCHUMM 3HAHHAMMU;

3K 8 — 34aTHICTb 3aCTOCOBYBATU 3HAHHA Y NPAKTUYHUX CUTYaLIAX;

®K 1 - 34aTHICTb NpauoBaTH 3 AXKepesniaMmm HaBYaibHOI Ta HAYKOBOI
iHpopmauii;

®K 2 — 30aTHICTb A0 PO3BUTKY B AiT€M PAaHHbOIO i AOLWKINbHOIO BiKY
6a30BuMX AKOCTEN 0COBUCTOCTI (A0BINbHICTb, CAMOCTIMHICTb, KPEaTUBHICTD,
iHiLiaTMBHICTL, cBOOOAA NOBEAIHKM, CaMOCBIAOMICTb, CAaMOOLHKa,
camonoBara);

®K3 - 34aTHICTb A0 PO3BUTKY AOMNUTAMBOCTI, Ni3HABAaNbHOI
MOTMBALT, Ni3HABaNbHMX AiN Y AiTeN PAaHHbOTO i AOLWKI/IbHOrO BiKY;

®K 5 - 31aTHICTb 0 PO3BUTKY B AiTEN PAHHBLOTO i AOLWWKINBHOIO BiKY
MOB/NEHHA AK 3acoby cninkyBaHHA | B3aemoaii 3 OAHONITKAMM i
A0POCAUMMU;

®K 11 - 3a0aTHicTb 40 GOPMYBaHHA B AiTEN PAaHHbOTO i AOLWKINIBHOIO
BIKY e/leMeHTapHUX YABAEHb MPO Pi3Hi BMAM MUCTeuTBa i 3acobu
XYAOXHbOT BMpasHocTi (cnoBo, 3BykM, ¢apbu ToWwoO) Ta Aocsiay
CAaMOCTIMHOT TBOPYOI AisNAbHOCTI;

®K 12 - 3paTHiCTb A0 i3MYHOrO PO3BUTKY AiTEN PAHHLOTO |
AOLWKINbHOTO BiKYy, KOpeKUuii i 3MiUHEeHHA iXHbOro 340poB’Aa 3acobamu
disnYHMX BNpaB i pyXOBOi aKTUBHOCTI;

®K 13 - 3paTHiCTb 40 oOpraHisauii i  KepiBHMUTBA irpoBOIO
(npoBigHOW), XYyAOXHLO-MOBMEHHEBOID | XYAOMHbO-MPOAYKTUBHOO
(obpazoTBOpYa, My3M4HA, TeaTpanbHa) AIANbHICTIO AiTel PaHHbOroO i
AOLWKINbHOrO BIiKY;

®K 18 — 34aTHICTL 3HAaxoAMTWU, ONpPaLboBYBaTU MOTPIOHY OCBITHIO
iHbopMmaLito Ta 3acTocoByBaTH ii B poboTi 3 AiTbMK, BaTbKaMU;

®K20 - 3paTHICTb A0 CaMOOCBITWM, CaMOPO3BUTKY, A0
6e3nepepBHOCTI B OCBITi A/1A NOCTINHOrO NOrAMbaeHHA 3araiIbHOOCBITHLOI
Ta $axoBOi MiAroTOBKKU, NepeTBOPeHHA HabyTTa OCBITM B MpoLec, SKUN
TPUBAE BNPOAOBXK YCbOro XUTTA NHOAUHMN.



OCHOBHUMHM  BY3bKOCHEHIiQJbHUMH  3aBJAaHHAMHM  BUBUCHHI
mucuuILTiHg «Teopis My3uKH 1 cOmbhEIKIoN €:

1. OBonomiHHa MailOyTHIMH My3U4YHUMU KepiBHUKamu 310
OCHOBaMH TEOPil MY3HKH.

2. @®opmyBaHHA Yy HHUX TOTOBHOCTI JO OIEpyBaHHS HaOyTUMH
3HAHHAMHU 1 IX peamizalii y MY3U4YHO-BUXOBHIM poOOTI 3 JITbMU
JOIIKIILHOIO BIKY.

3. Po3Butok y 3700yBadiB BHIINOi OCBITH 3BYKOBHCOTHOTO,
JAJI0BOT0, PUTMIYHOTO CIIYXY.

4.  dopmyBaHHS 3JaTHOCTI YYTH 1 CIIyXaTH MY3HKY.

5.  Po3BuTOK BMiHb TPaMOTHO BIiATBOPIOBAaTH HOTHHM TEKCT 1
CaMOCTIITHO 3aMUCyBaTU MY3HUKY.

6. HaOyrrs 3mo00yBauamMu BHIIOI OCBITH  BMIHb 1HTOHAIIIIHO
YUCTOTO 1 pPUTMIYHO TOYHOTO COIb(eHKyBaHHS.

7.  3aknagaHHs MEPUIOOCHOB JJisi HAOYTTS Ta PO3BUTKY HABUYOK
BUIBHOTO MY3WKYBaHHS: 4YWTaHHSA 3 JIUCTa, MIA00pY 3a CIyXOoM,
IMITpOBi3aIlii TOIIO.

8.  ChopusiHHS pPO3LIUPEHHIO pernepTyapHoro ¢GoHAy 3/100yBaviB
TSt MaOyTHHOT TBOPYOI CAaMOCTIMHOT pOOOTH.

9. @®opmyBaHHS y CTYJEHTIB MY3HUYHO-MOBJICHHEBUX BMIHb Ta
HaBHYOK.

10. CrumynoBaHHS 1 3akKJaJaHHS OCHOB I HENEepPEepPBHOTO
podeciitHOTO CaMOBIOCKOHAICHHS.

IlepenymMoBM BUBYEHHS TUCHUILIIHHA
«Teopiss My3uKH i coibdenKio»

«JlomkinpHa mnexarorika», «BikoBa mcHXoJorisy, «YKpaiHChKe
MHUCTEITBO B ICTOPUIHOMY BHMIP1», « XOpOBUM CcHiB», « Teopis 1 MeTouKa
MY3UYHOTO BUXOBaHHs», « My3UIHUN IHCTPYMEHT.

Pe3yabTaTH HABYAHHA 32 JUCUHUILIIHOIO

VY pe3ynbTari onmaHyBaHHS 3MICTY HaBYajdbHOI NUCHMILTIHU «Teopis
MY3HUKH 1 conb(eKio» 3100yBadl BUIOT OCBITH MalOTh JOCATHYTH TaKHUX
RPOZPAMHUX Pe3Y/IbIMAMmie HAGUAHHA

MPH 1 — po3ymitTn i BU3Ha4YaTU negaroriyHi ymoBm, 3aKOHOMIPHOCTI,
NPUHUMNN, METY, 3aBAaHHA, 3MICT, OpraHi3auinHi ¢opmmn, metoan i
3acobun, Wo BMKOPUCTOBYIOTbCA B POOOTI 3 AiTbMW Big, HAPOAKEHHA 40
HAaBYaAHHA Yy LWKOAi; 3HAXOAUTM TUNOBI O3HAKM i cneundiky OCBITHLOro
npouecy i PO3BUTKY AiTeN PaHHbLOTIO i AOLWKINbHOIO BiKY;
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MPH 2 - po3ymitTn, onucyBaTtM W aHanilyBaTU MPOLLECU PO3BUTKY,
HaBYaHHA Ta BWXOBAHHA AiTelM pPaHHbOrNO | [AOLWKINbHOMO BiKYy 3
BUKOPUCTAaHHAM 6a30BMX MCUXONOFYHUX | NeAaroriyHMx MOHATb Ta
KaTeropin;

MPH 6 — BcTaHOBAOBATM 3B’A30K MiX neaaroriyHMmMu BnNaAMBamu Ta
AOCATHYTUMMU AiTbMW pe3ybTaTaMMu.

MPH 9 — po3ymiTn icTopito Ta 3aKOHOMIPHOCTI PO3BUTKY AOLWKINbHOI
OCBITU. AHani3yBaTM nepgaroriyHi CUCTEMM MMUHYIOFO Ta TBOPYO
TpaHCcHOPMYBaATH iX MOTEHLAN Y Cy4YaCHUIM HaBYa/IbHO-BMXOBHWUI NPOCTIp
3aKnaay AOLWKINbHOT OCBITW.

MPH 15 — BM3HayaTh 3aBAaHHA | 3MICT Pi3HMX BMAIB AiSNbHOCTI AiTen
PAaHHbLOIO | AOLWKINBHOIO BiKY Ha OCHOBI NMporpam AOLWKiNbHOI OCBITM Ta
3HaHb MNPO Ky/IbTYPHO-ICTOPUYHUMA  A0CBiA, YKPAiHCbKOro HapoAy,
3araibHONOACLKI KY/IbTYPHI Ta eTUKO-eCTEeTUYHI LiHHOCTI;

MPH 16 — npoeKTyBaTW neaarorivyHi 3axoam i3 3any4eHHAm ¢axisuiB
CYMiXKHMX ranysen, 6aTbKiB, rpOMaACbKMX AiAdiB Ta iH. AnA peanisauyii
3aB/JlaHb BCEOIYHOro pO3BUTKY AiTeMN.

NMPH 18 - BonoAiTM TexHoANoriaAMM oOpraHisauii po3BMBaANbHOIO
npeaMeTHO-IrpoBoro, NPUPOAHO-EKOJIOTIYHOrO, Ni3HaBaNAbHOrO,
MOBNEHHEBOrO cepefoBuLLa B PISHUX rpynax PaHHbOro i AOLWKINbHOMO
BiKY;

MPH 20 — BpaxoByBaTW PiBHI PO3BUTKY AiTeN npu BMOOPI MeTOAMK i
TEXHONIOTIN HaBYaHHA i BUXOBAHHA, NPM BU3HAYEHHI 30HW aKTya/bHOTO
PO3BUTKY AiTEN Ta CTBOPEHHI 30HM HANBINKUYOTO PO3BUTKY.

3riiH0O 3 BUMOTaMH OCBITHBO-NPO(ECIHOI MTporpaMu CTYAEHTU
TTIOBUHHI:

3HATH:

—  @JIIEMEHTH MY3WYHOI MOBH Ta 3aCOOM MY3MYHOT BUPA3HOCTI;

—  3arajbHi BIJOMOCTI 3 My3U4HOI T'PaMOTH;

—  OCHOBH €JIEMEHTapHOI TEOPii My3HUKH;

BMIiTH:

— IHTOHAIIIHHO Ta PUTMIYHO TOYHO, BHPA3HO 1 YCBIJIOMIICHO
BIITBOPIOBATH TOJIOCOM MY3UYHUU TEKCT;

— YyTH 1 CIyXaTH MYy3HUKY;

— 3M1MCHIOBATH TEOPETUYHUI aHalli3 MY3WYHUX TBOPIB 3 METOIO
BU3HAYCHHS OKPEMUX €JIEMEHTIB My3U4YHOI MOBH;



— PO3pI3HATH ¥ XapakTEepU3yBaTH €JIEMEHTH MY3WYHOI MOBH Ta
3ac00M MY3UYHOI BUPA3HOCTI TBOPIB JIOLIKIILHOT'O pENEPTYyapy;

— YCBIAOMJIEHO 3AIMCHIOBATH  MYy3WYHO-TICJIarOT1YHUN  aHaJI3
MY3UYHUX TBOPIB;

— 3IIMCHIOBATH TapMOHI3aIlll0 1 TMIAOMpaTd aKOMIIAHEMEHT O
HECKJIaJHUX MEJIOJIiH, 30KpeMa, JI0 MICEHb JOMIKIILHOIO pernepryapy;

— CTBOPIOBAaTH €JIEKTPOHHI HAKOMUYYBaJdbHI «OaHKW» MY3WYHHUX
TBOPIB, ITOP 1 pO3BHUBAIOYMX HAOYHUX MaTepialiB I10J0 My3UIHOT pOOOTH
3 IOLIKIJIbHUKAMH.

3MICT HABYAJBHOI JJUCLHUIITHU
«TEOPISI MY3UKH I COJIb®ETKIO»

Monyase 1. bazosi 3acadu meopii my3uku

Tema 1.1. My3uka sx 6uo mucmeymea. Ilpeomem i 0CHOBHI 3a80aHHS.
Kypcy meopii mysuku [ coavgedxcio. Teopis My3UKH SK TUIACT
MY3UKO3HABCTBA 1 SIK HaBYajbHA qucuuiuiiHa. IIpeamer Teopii Mmy3ukwu, ii
ctpykrypa. Conbdenxio sK HaByajdbHAa AUCHUIUIIHA. B3aemMo3B’s30k
conbdemkio 1 Teopii My3uku. Conbdenxio sSK AUCIUILIIHA, [0 CHPHIE
3B’SI3Ky TEOpPii MY3MKH 3 MY3UYHOK MOpakTUKOw. CHpsMOBaHICTb
coyib(e/KI0O Ha PO3BUTOK MY3MYHOrO CIYXy 1 My3W4yHOi mam’siTi. Poib
TEeOpli MYy3WKH 1 COIb(PEIHKIO y CTAaHOBJIECHHI MY3WYHO-TIEJArOTTYHOTO
MpaliBHUKA 3aKJIajy JOIIKUIBHOT OCBITH. My3uKa sIK BHUJ MHCTEITBA.
Xy0xKHbO-00pa3He BiAOOpaKeHHS MAIMCHOCTI B MY3WYHUX TBOpaX.
3ByKOBa 1 4YacoBa MpUpojAa MYy3WKU. My3MUHUI 3BYK, HOTO OCHOBHI
BJIACTUBOCTI — BUCOTA, TPUBAIICTh, TYUHICTh, TeMOp. My3u4Ha 1HTOHAIIis.
My3uyHa MoOBa 1 i1 OCHOBHI €JeMEHTH. 3acO0M MY3HWYHOI BHPa3HOCTI.
My3uuHuii ciyx 1 #oro Buad. BHyTpimHIN ciyx. AOCOTIOTHUN CIIyX.
BignocHuit  a00  iHTEepBaJIbHUUA  CIOyX.  3BYKOBHUCOTHHMH  CHyX.
Metpoputmiuanii  cinyx. [apmoniunuii  ciayx. JlagoBuit  ciyx.
[Tomidoniuauit cnyx. TemOpanpuuii cnyx. Junamiuauid ciyx. akTypHuit
CyX. ApXITEKTOHIYHHUM CIyX.

Tema 1.2. Homwue nucomo. Pumm.. IcTOpiss HOTHOTO TIHMCHhMA!
BUHUKHEHHS 1 po3BUTOK. Hotu. Tpuanocti. [lay3u. 3Haku 301/IblIeHHS
TpuBasiocteil. HoTHuii cran. Kiroui. 3Haku CKOPOUYEHOT0 HOTHOTO MHUCHhMA.
Putm. Putm. Metp. Putmiunuii pucyHnok. TaktoBuit po3mip. I'pynyBaHHsS
TPUBAJOCTE! B IHCTPYMEHTAJbHIM 1 BOKaJIbHIA My3HIl. 3aTakT.
[TyuktupHuii put™m. CuHKOMNA. JJUPUTEHTCHKI CXEMHU.



Tema 1.3. Jlao. Touanvuicme. Cucmemu moHnanvHocmeu. Jlan.
[Tonsrts nagy. [lousaTTs maxkopy 1 MmiHOpy. @opmyna (moOy0Ba) Maxopy.
®opmyna (mobynosa) minopy. JlagoBuii 3Bykopsiia. ToHanbHICTh. ['ama.
JlapoBi TsixiaHs. CTiMKI Ta HecTiiki cryneHi. Jlagosi ¢yHkiii. 'onoBHI Ta
mo6OiuHl crymeHi. ['omoBHI Ta moOiuni ¢dyHkiii. ToHanpHICTE. [lOHATTS
TOHAJILHOCTI. MaXOpH1 TOHaJIBHOCTI. MIiHOpHI TOHaIBHOCTI. Tpu BUIU
MiHopy. ['apmoniunuii maxop. Cucremu ToHanbHOCTEW. IlapanenbHi
ToHaJabHOCTI. OpHOIMEHHI TOHambHOCTI. CrHopigHEHI TOHAJIBHOCTI.
EnrapmoHnizm TtoHanibHOCTEN. KBIHTOBE KOJO MaXKOPHUX 1 MIHOPHHUX
TOHAJIBHOCTEM.

Mopnyne 2. Immepsanu. Tpuseyku. Buou mpussykie. ObepHennus
MpU36yKie.

Tema 2.1 Inmepsanu. KinbkicHUN 1 SAKICHUN YUHHUKH BU3HAYCHHS
iHTepBamiB. Bukman iHTepBaiiB. [HTepBasiMm MeNOAMYHI 1 TapMOHIYHI.
[HTepBanu Benuki, Mani 1 yucti. TputoHu. [HTOHAIIMHO-BUpaX)aabHI
XapakTepucTUKu 1HTepBaiiB. KoHcoHaHcu 1 naucoHancu. OOepHEHHS
iHTepBamiB. IaTepBamm mpocti 1 ckiageHi. [loOymoBa 1HTEpBaiB Bif
3a/1aHOTO 3BYKY BrOpy 1 BHU3.

Tema 2.2. Akopéu Tpuzeyku. Axopau. TpusByku. Tpu3ByKu
MakopHi i MiHOpHi. IX moOymoBa i XxapakTep 3BydaHHA. TpH3BYKH
TOJIOBHUX CTYIICHIB Jaay. [loOyoBa MaKOpHUX 1 MIHOPHUX TPHU3BYKIB B
TOHAJIBHOCTI 1 BIJ 3aJaHOTO 3BYKY 13 TMOJAJbIIMNM BHU3HAYCHHIM
TOHAJILHOCTI. IX MpakTHUHe BUKOPHCTAHHSA Y Mif0Opi aKOMIAHEMEHTY JI0
MEJIOJIIH MICEHb JIOMIKIJIBHOTO penepTyapy.

Tema 2.3. Buou mpuzgykie. ObOepHeHHs MAMNCOPHUX | MIHOPHUX
mpuseykie. Tpuzeyku 3meHwieni i 30inouieni. OOCPHEHHS MaXOPHUX 1
MiHOpHMX Tpu3BYKiB. Cekcrtakopn. KBsaprcekcrakopa. MaxopHuit 1
MIHOPHUM CEKCTAaKOpJ 1 KBAapTCEKCTAaKKOpJ, IX MOOyJIoBa 1 XapakTep
3By4aHHs. (CeKCTakopAM 1 KBApTCEKCTAKOPIAM TPU3BYKIB TOIOBHHX
CTYIEHIB Jady. IX NpakTHYHE BMKOPUCTAHHSA y HiJ0Opi aKOMIAHEMEHTY
0 MEJOoAIN TICeHb JONIKUIBHOTO penepryapy. Haitnommpeniri
rapMOHIYHI 3BOPOTH 3a y4dacTi 0OCpHEHb TPHU3BYKIB T'OJIOBHUX CTYIICHIB
nany. Halinpocrinn daktypHi popMmyiu s iX BUKOpUCTaHHA. TpHU3BYKHU
3MeHIlIeHi i 30ibIeHi. IX moOynoBa i BUpakabHi BIaCTHBOCTI.

Monayab 3. Cenmakxopou. Bioxunenus i mooyiayii. Jlaou Hapoonoi
MY3UKU.

Tema 3.1. Cenmaxopou. JomiHaHTcenTakopa. Moro 3HaueHHS y
KiIacuyHii rapmonii. IloOymoBa pgomiHaHT cenrtakopay. Po3B’si3aHHs
JOMIHAHTCENTAKOPAY Y HATypaIbHOMY Ma)KOpl 1 TapMOHIYHOMY MIHODI.



OOepHEHHST  JTOMIHAHTCENTAKOPAY: JOMIHAHTOBUM  KBIHTCEKCTaKOP,
JOMIHAaHTOBUW  TEPIIKBAPTAKOPJ, JOMIHAHTOBHH  CEKYHIAKOP/I. Ix
nooynoBa. Po3B’si3aHHsS 0OEpHEHBb JIOMIHAHTCENTAKOPY Y HATypaIbHOMY
MaXkopi i rapMoOHiYHOMY MiHOpi. YBimHuil cemraxopn. Moro pi3HOBHIH.
Po3B’s3aHHS yBIIHOTO CENTaKOpAy Yy HATypalbHOMY 1 TapMOHIYHOMY
Makopi 1 MiHOpL. B3aemonis  yBigHOTO cenrakopay i3
noMiHaHTcenTakopaoM. OIUH 3 HaWOUIbII MOIIMPEHUX TAPMOHIYHUX
3BOPOTIB 3@ y4acTl YBIIHOTO CENTAKOPAy 1 JOMIHAHTCENITAKOPAY: YBIIHUIN
CENTAKOPJ — JOMIHAHTOBUM KBIHTCEKCTAKOpPJl — TOHIYHUM TPU3BYK.
Centakopyi Jpyroro crymeHs. Moro pos3p’ssamHa. Ilepexin y
JOMIHAHTOBUW  TEPLKBAPTAKOPJl 13 TMOJAJBIIMM  PO3B’SI3aHHIM Y
pPO3rOpHYTUN TOHIYHUN TpU3BYK. OOEpHEHHS CENTaKopJly JApPYyroro
CTYyTEHS.

Tema 3.2. Bioxunenusa i mooyaayii. BiaxuiaeHHS 1 MOZYJISINI.
[ToHATTS BIAXUJICHHS 1 MOYJISIIL. BigxuneHHs 1 MOAyJALil y COPIIHEH1
TOHaJdbHOCTI. Halmommupenimn BiaxuiaeHHs 1 Moxysii. Haitoiabimn
yKUBaH1 3aC00M 1X 31MCHEHHSI.

Tema 3.3. Jlaou wnapoownoi my3uxu. IIOHSTTS nagy B 1CTOPUYHO-
reorpadiyHOMYy  acmekTi. ICcTOpis CTaHOBICHHS JIAJOBUX CHCTEM.
[lentaronika.. CeMHUCTYIIEHEB] JaAl Ma)KOPHOTO HAXWUIY — JIAIACBKUH 1
MiKcoJiaiichbkuil  Jtaau. CeMHUCTYNEHeBl Jaad MIHOPHOTO HaXMITy —
TOPIMChKUM 1 PPIrTHCHKUN JIAJIH.

3MICT HABYAJBHOI JJMCLHUIITHUA
«TEOPISI MY3UKH I COJIL®ETKIO»
3A TEMAMHU

Tema 1. My3uka sik Bua mucreurna. Ilpeamer i ocHOBHI
3aBJaHHS KYPCY Teopil My3MKH i CoJib(enaxkio

OcCHO6HI numaHHA

1. My3uxka sx 6uo mucmeymea. Xya0KHbO-00pa3HE BiTOOpaKeHHS
JTIACHOCTI B MY3WYHUX TBOpax. 3BYKOBa 1 yacoBa MNPUPOJA MY3HKHU.
My3uyHMil 3BYK, HOTro OCHOBHI BJIACTHBOCTI — BHCOTa, TPUBAJICTD,
I'y4HICTh, TemOp. My3uuHa iHTOHAIlS. My3udyHa MoBa 1 ii OCHOBHI
€JIEMEHTH. 3acCO0U MY3UYHOI BUPA3HOCTI.

2. Teopis my3uxu SIK IUIaCT MY3MKO3HABCTBAa 1 SK HaBYalibHa
mucuuiiina.  Ilpenmer Teopii My3uku, i cTpykrypa. Convgeodarcio sk
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HaBYaJIbHA JUCHMIUIIHA. B3aeMo3B’s130Kk coybdeKio 1 Teopli MY3HUKH.
Conbdemxio SK IUCHMIUIIHA, IO CHOpUSE 3B’SI3KYy TeEOpii MY3UKH 3
MY3UYHOI MpakTUKor0. CHpsSMOBaAHICTh CONb(EIKIO HA PO3BUTOK
MY3UYHOTO CIyXy 1 My3U4HOI mam’siTi. Posib Teopii My3ukH i conbdemkio
y CTAHOBJICHHI MY3WYHO-TIEJIarOT1YHOTO MpAaIliBHUKA 3aKIady JOMIKIIBHOT
OCBITH.

Onopnuit Koncnekm

My3udHe MUCTENTBO, SIK 1 OyAb-fKe 1HIIE MUCTEITBO, BiATBOPIOE
nivicHicte. Hacammepen my3uka BiIOMBa€e BHYTPIIIHE >KUTTS JIIOJWHH,
BIJITBOPIOE JKUBUM PyX ii MOYYTTIB, TOOTO BIJOMBAE T1 CTOPOHM JIMCHOCTI,
SIK1 MOKJIMBO TepeaaTh 3aco0aMu My3UYHUX 3BYKIB.

3ByK — 11€ (13UYHE SBUIIE, BUKIIMKAHE KOJUBAHHIMU MPYKHOTO TiIa.
[li xonuMBaHHS YTBOPIOIOTH 3BYKOBI XBHWJl. BOHU pPO3MOBCIOIKYIOTHCS Y
HABKOJIMIIIHBOMY CEPEJIOBUILI ¥ dYepe3 CHPUUHATTS JIOJCHKUM BYXOM
YCBIJIOMITFOIOTBHCS SIK BITIYTTS 3BYKY.

HaiironoBHImMMM y XapaKTEpUCTHIll 3BYKY € YacTOTa KOJWBaHb 3a
cekyHny. Bona BusHawaerbcss B repuax (I'm) abo kimorepmax (kI'mm).
YacTtoTa 3BYKOBOI XBWJII  CHOPUHUMAETHCA  JIFOJCBKHM  BYXOM 1
YCBIJIOMJTFOETBCSI SIK BHCOTa 3ByKa. YmMm OinbIlla 4YacToTa, THM 3BYK
BUIIMHM, YUM MEHIIA, TUM 3BYK HUKYHMU.

3BYKH MOXYTh HE MAaTU TOYHOI, CTAOUIBHOI BUCOTH — IIYMU, TYJIKH,
I3BOHM, TYPKIT, CBUCT TOIIO. Taki 3BYyKM MU Ha3MBA€EMO HEMY3UYHUMHU.
My3u4Hi 3ByKH, Ha BIAMIHY BiJi HEMY3WYHUX, MAalOTh TOYHY, CTaOIIbHY
BHUCOTY, 1 camMe 3 My3WYHHUX (32 PIAKUM BUKJIIOYEHHSM) 3BYKIB TOOY/I0BaHO
My3uuHi TBOpH. Came 1l 3BYKHM YTBOPIOIOTb MY3WYHY IHTOHAIIIIO, IIIO
3YMOBJIIO€ 1HTOHAIIMHY TPUPOY MY3UKH 1 BiAITPAIOTh BUPIIIAIBHY POIb
y miepeadi ii eMoIiiHO-00pa3HOro 3MICTY.

Bucora My3u4HHMX 3BYKIB 3alUCY€ThCA HOTaMH, JITEpaMu Ta
CKJIaJIaMHU.

My3udHu# 3ByK Ma€ YOTHPH OCHOBHI (13u4H1 BIacTUBOCTI. [le:

1) BucoTa 3ByKy;

2) TpUBAJIICTb 3BYKY;

3) cuita 3ByKy (TY4HICTD);

4) TemOp 3BYKY.

Ha ¢i3uyHux BIACTUBOCTSIX MY3WYHUX 3BYKIB y pamKaxi JaHOi
NeKUii MM JIOKNaAHO 3yNMHATHCA He OyJeMo. IX BUYepIHy
XapaKTEPUCTUKY HABEJACHO B  3alpONOHOBAHWX BaM  HaBYaJIbHUX
nmociOHukax 3 Teopii My3uku . A Cmarmiit — JI. B. ManoBuk 1
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M. I1. Kanamauk. 3 1iuM MaTepiajioM BaM PEKOMEHIY€EThCSI 03HAHOMUTUCS
CaMOCTIMHO. AJie B)K€ 3 HABEJACHOTO BUIIE TIEPETIKY CTA€ 3pPO3yMUINM, IO
1 BJIACTMBOCTI MY3WYHOI'O 3BYKY, 1 pI3HI €JIE€MEHTH MY3UYHOI MOBH, 1
3ac00M MY3MYHOI BHPA3HOCTI MOTPEOYIOTh CHEIIATIBHOTO BUBUYCHHS. |
caMe IMM 3alMaeTbCcsl TEOpiss MY3WKH, 1O BHBYEHHS SKOi MU
MIPUCTYTIAEMO.

Mys3uka 3 cHMBOi NaBHUHHU OyJjia MPEAMETOM HAyKOBOTO ITI3HAHHS.
Hayka, mo 1migicHO 1 y TOM K€ 4ac y PI3HOACHEKTHO BHUBYAE MY3UYHE
MUCTEIITBO Y BChOMY pO3MAiTTI MOro  MpOsABIB, HA3UBAETHCS
MY3MKO3HABCTBOM. MY3HMKO3HABCTBO SBIISIE COOOM PO3rainy>KeHy CUCTEMY
JOKAJIbHUX MY3WYHUX JUCIUIUIIH, aje y 3aJeXHOCTI B TpeaMeTy
BHUBYCHHS YC1 BOHM CIIMPAIOTHCS HA JBa Mi3HABAJIBbHUX IJIACTH:

- ICTOPII0 MY3UKH (CKJIAJA€ThCS 3 JBOX BIIHOCHO CaMOCTIHHHX
JTUCLUILTIH - BJIaCHE 1CTOPIi My3UKH, sIka BUBUAE MIISXHU 1 TIEBHI MPOIIECH,
MpUTaMaHHI 1ICTOPUYHOMY PO3BUTKY MY3MYHOIO MUCTEITBA, 1 MY3UYHOI
JiTEepaTypH, sSiKa BUBUAE€ KOHKPETHI 3pa3Ki MY3UYHOTO MUCTEIITBA;

- TEOpII0 MY3HWKH, fAKa O00’€IHy€ HH3KYy CYTO TEOPETUUHUX
HaBYaJbHUX KYpCiB, a caMe: eJIEMEHTapHy TEOpII0 MY3HUKH, TapMOHIIO,
conbdeKio, momidoHI0, IHCTPYMEHTOBKY, aHaJl13 My3UYHHUX TBOPIB.

EnemenTtapHa Teopiss My3HMKH, Ky MU PO3MOYMHAEMO BHUBYATH, Y
CBOIO UEPTY, CKJIAIA€ThCA 3:

- MY3UYHO1 TPaMOTH, SIKa HaJa€ MOYaTKOBI BIJOMOCTI PO €JIeMEHTH
MY3U9HOT MOBH (OKpeMi ii MOJ0KEHHSI BBEACHO JI0 Kypca coib(demkio) 1
BJIACHE €JIEMEHTAPHOI Teopii MYy3WKU. Y KypcCl €JIEMEHTApHOi Teopii
MY3UKH PO3IISAAIOTECA PI3HI CMOCOOM MY3MYHOTO 3alliCy, BHBYAIOTHCS
My3UYHUN 3BYK 1 #oro ¢i3WyHl BJIACTUBOCTI (BHCOTA, TPHUBATICTb,
TYYHICTh, TEMOp — JAMWB. BHUIIE), METP, PUTM, JIaJd, 1HTEPBaIH, aKOPIU.
BuBuenHs kypcy eneMeHTapHOi Teopli My3uku (ckopodeHo ETM)
CIIPSIMOBAHO Ha HAOYTTS BMIHHS YCBIJIOMJICHO MPOYNUTYBATH HOTHUM TEKCT
1, IK HACJIJIOK, TPaMOTHO 1 JOCTOBIPHO MepejaBaTh €MOIIMHO-00pa3HUi
3MICT MY3WYHOTO TBOPY. BUBUEHHs Teopii My3UKH HaJa€ YSBICHHS MPO
Te, sK '"BiamToBaHa" 1 K (YHKIIOHYE My3WKa, TOOTO CHpHSE
CTAHOBJICHHIO MY3UYHOI OCBIYEHOCTI MallOYTHHOTO MY3UYHOI'O KEPIBHUKA.

Conbdemxio K HaBYAJIbHA UCIMILIIHA MAa€ BUPAKEHY NMPAKTUUHY
CIIPSIMOBAHICTh: PO3BUBAE YMIHHS UyTH 1 CIIYXaTU MY3UKY, 1HTOHAIIITHO
YUCTO 1 PUTMIYHO TOYHO BIiJITBOPIOBATU HOTHUW TEKCT, CIIPUSE PO3BUTKY
My3u4HOro cinyxy. CinoBo «conb(henxio» o3Hava€e CIiB HOTAaMHU B KIFOYax
«coJib» 1 «(ha», TOOTO y CKpUIIKOBOMY 1 bacoBoMy kitouax. Conbdemxkio €
CBOEPITHUM «MICTKOM» MIXK CYTO TEOPETUYHHMH JUCIHUILIIHAMH 1
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MY3UYHO-BUKOHABCHKOIO TPAKTUKOIO, M0 € HAA3BUYANHO BAKIUBHUM JIJIS
MaiiOyTHROTO My3UUYHO-TIearoriyHoro npamisHuka 3/10.

Jimepamypa

1. Kanamnixk M. Ypoku eneMeHTapHOi Teopii My3HWKH : HaBYaJbHUN
nociOHuk. Xapkis: @aktop, 2004. C. 20-28

2. Cmarmiii I'., ManoBuk JI. OcHOBU Teopii My3UKH : TMIIPYYHUK JJIs
HaBYAJIBHUX 3aKJIaJiB OCBITH, KyJIbTypH 1 MuctenTB. Xapki: daxt, 2001.
C. 8-15

3. [To6epexna I'., Hlepunus T. 3aranbHa Teopis My3UKH : TIAPYUHUK.
Kwuis: Buma mxkoma, 2004. C. 9-22

3asoannsn 00 memu 1

1. 3a migpyunukom Cwmarmiid I'., Manosuk JI. OcHoBu Teopii
MY3UKH : MIAPYYHUK ISl HABUAJbHUX 3aKJIaJiB OCBITH, KYJIbTYypH 1
muctenTB (XapkiB: dakt, 2001, c. 81-88) o3HailoMuTHCS 3 MaTepiaIoM 3a
TeMOI0 «ICTOpist HOTHOT'O MUCHMa

2. 3a mapyuynukoMm Cwmarmiii I'., ManoBuk JI. OcHoBu Teopii
my3ukn : (XapkiB: ®akr, 2001, c.8-13) ompamoBath 1 CTHUCIO
3aKOHCIIEKTYBaTH TeMy « My3udHUN 3BYK 1 1OTO (P13UYHI BIACTHBOCTI»

3.  3a migpyunukom IloGepexna I'., lllepuns T. 3araabHa Teopis
my3ukn : (KuiB: Buma mkona, 2004. C. 11-13, 16-19) camocTiiiHO
OTIpAITIOBAaTH 1 3aKOHCIEKTYBaTH TeMu «Yac 1 MpoCTip y My3HIlD» 1
«BuxoBHa POJIb MY3UKI»

4.  3a miapyunukoM Ilobepexna I'., Illepuns T. 3aranpHa Teopis
My3ukn (c. 19-20) ompamroBatu Marepian 1 TaObmuin posaury  « s
KOHCIICKTY»

IHumannsa ona camoxonmpons 0o memu 1

1. IIo € mxepenom 3ByKy?

2. 1o € «OyaiBeabHUM MaTeplaioM» MY3UKH?

3. Y 4omy mossrae pi3HUIS MK MY3UYHUMH 1 HEMY3WYHUMU
3ByKaMH?

4.  SIki $hi3udHI BIACTUBOCTI MMPUTaMaHHI MY3UYHHUM 3ByKam?

5. Uwu € Miclie HEMY3UYHUM 3ByKaM Y My3HYHHUX TBOpax?

6. Sk BU po3yMieTe 4ac i mpocTip (3BYKOBUCOTHICTb) Y MY3HIIi?

7. 1o sBisge cobor coabPeakio 1 0 BUBYAE TEOPis MY3UKU? Y
4OMY II0JITa€ B3aEMO3B’SI30K MK HUMU?
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Tema 2. HoTrHe nucbpMo. Putm
OcCHO6HI numaHHA

1. Hommne nucomo. IcTOpis HOTHOTO TIHMCbMa: BUHUKHEHHA 1
po3sutok. Hotu. Tpusanocti. [lay3u. 3Haku 301IbIIEHHS TPUBAIOCTEH.
Hotxuii cran. Kirodi. 3HaKu CKOPOUYEHOTO HOTHOI'O MHCHhMA.

2. Pumm. Putm. Metp. Putmiuauii pucyHok. TakToBuii po3mip.
['pynyBanHsa TpuBajoCTe B 1HCTPYMEHTAJIbHIA 1 BOKaJIBHIM MY3HII.
3atakT. [lynktupHuii purM. CuHKoIMa. JMpPUTeHTChKI CXEMH.

Onopnuit Koncnekm

Buayn MucTenTBa NPUHMHATO MOALIATH Ha IPOCTOPOBI, YacoBi 1
MpOCTOPOBO-4acoBi. Jl0 MPOCTOPOBHX MUCTEUTB HAJIEXKATh KUBOIUC,
CKYJBIITYpa, apxiTeKTypa, /O YacOBHMX — MYy3HKa, JiTeparypa, 10
IIPOCTOPOBO-YACOBUX — XOopeorpadis, Tearp, KiHO.

My3uky BIZHOCATH JO YaCOBUX MHCTENTB, OCKUIBKM BOHA
PO3ropTaEcThCa y 4yaci. My3udHUi 3BYK HE € YMMOCH "OJHOMOMEHTHUM',
BIH TSTHEThCA, TpuUBae y 4yaci. OTxe, My3U4YHE MUCTEITBO MAa€ YAaCOBY
NpUPOAY, a dYac Yy MY3HIll YTBOPIOE CBOEPIAHY 'TOpU3OHTAILHY"
KOOPJIMHATY.

[Ipote € ¥ BepTUKadbHAa KOOpPAMHATA — 3BYKOBHCOTHICTb —
OaratoctymeHeBa Inmkaida (IKCOBAaHMX 3a BHCOTOK TOHIB Ti 1X
criBBigHOIIeHb. [lomiOHOrO criocoOy oprasizailii mMaTepialy He 3HaJo
KOJIHE  1HIIIE MHCTENTBO. BiINpaBHUM MOMEHTOM  XYJIOKHBOTO
3BYKOTBOPEHHS CTaB caMe J001p My3UYHUX 3BYKIB.

YrposioBx yci€i 1cTopii My3UWKH 4Yac BiJ 4Yacy akTyalli30BYBaJIUCS
MUTaHHS, TOB’si3aH1 13 11 3amucoMm. HeoOxigHo Oyno BiAHAWTH TaKui
crioci0 3amucy, KUl Ou T03BOJISIB TOYHO (PIKCYBaTH BHCOTY 1 TPUBAJICTh
3BYKY 1 [IPY IbOMY OyB HAOYHUM 1 3pDYUYHUM JIJIsl YATAHHS.

3 ICTOpI€I0 HOTHOTO MHUChbMa BH 3a Oa)KaHHSIM 3MOXKETE JIOKJIAJHO
o3HaiomuTucs 3a migpyuyHukoMm ['. Cmarmiit — JI. ManoBuk «OcHOBU
Teopli My3uku». Bu o3Haliomutech 13 mikTorpadiuHUMHU 3aco0amu
HOTHOTO TKMChbMa (TOOTO 3a JOMOMOIOK) MAJIIOHKIB), 1X HEBMEHHOIO
HOTaIi€, 13 pedopmoro ['Bifo ApeTHHCHKOTO, SIKMil BIPOBAJAUB HOTHO-
JHIMHUHT 3anuc, 3arno4aTkyBaB Bukopuctanss jitep G, F 1 C Oud niHiiok,
AK1 3rojioM nepeTBopuiucsa Ha cydacHi kiatoui COJIb, @A 1 J10. Baxnuso,
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mo pedpopma I'Biio AperumHcbKkoro Bxke y XI CTomTTI BHpilIuia
mpo0JieMy 3amycy BHCOTH 3BYKIB 1 HAOYHOCTI HOTAIlli 1 BiJ CY4acHOTO
HOTHOTO 3aIliCy MOT0 HOTHE MHUCHMO MPHUHITUIIOBO BIJAPI3HIETHCS JIUIIE
BIJICYTHIM Ha TOM MOMEHT 4acy MO3HAUYECHHSIM TPUBAJIOCTI 3BYKIB. I3 UM
BUKJIMKOM BIIOpajnucs mizHime, Hanpukidi XIII cTomiTTs, Koau BUHUKIA
TaK 3BaHa MEH3ypajbHa HOTAIlIs.

A Tenep NepexoIuMo 10 CY4aCHOCTI.

HotHe muceMo abo HoTamis - 1me cucteMa rpadidHuX 3HAKIB IS
3anmucy My3uku. BoHO ckiamaerbec 3 0ararbox ejeMeHTiB. OCHOBHHUMH
€JIEeMEHTaMU HOTHOTO MHUChMa € HOTHU, May31, HOTHUM CTaH 1 KJIIOYI.

Hora — ue 3nak s 3anucy my3uku. Hero MokHa nmoznavatu
HAWrOJIOBHIIIE — BUCOTY 1 TPUBAJICTh 3ByKY. OCHOBHUM €I€MEHT HOTH —
11e HOTHA ToJloBKa. HOoTHA roioBka BUTJIsa€ SIK HAXWJICHUM oBaJl 01710TO
a00 4opHOTO KOIKOPY. Po3MillieHa Ha HOTHOMY CTaH1 a00 Ha HOTOHOCIII,
HOTHA 0JIOBKA BKAa3y€ Ha KOHKPETHY BUCOTY 3BYKY.

= sy L ]
— [N ]
L.

[ &

Jlonmucani 10 HOTHOI TOJIIBKA PHUCKH HA3UBAIOTHCSA IITHIISIMHU.
3’€IHYIOThCSI IITWJII TOPU3OHTAIBHUMHM JiHISIMA — peOpamu. [IpaBopyu
IITUJIIB OKPEMHUX HOT MUIITYTHCS «XBOCTUKIY a0 «IparmopIii».

e e

= | ’

Yci eneMeHTH HOTH — ITUI, pedpa, «XBOCTUKWY/ «Hpamopup i
HaBITh KOJIP HOTHOI TOJIOBKM BKa3ylOTh Ha TPHUBAIICTh 3BYKYy. Jlo
TPUBAJIOCTEN HaleXaTh 1114, MOJOBUHHA, YBEPTh, BOCbMA, IIICTHAAISNTA
Ta HaBITh OLIbII APIOHI TPUBAIOCTI (TPUALSATH APYra, MIICTACCAT YETBEPTA
To1o). Haitb1abIm y)xuBaHi TpUBAJIOCTI 0a4UMO Ha PUCYHKY:

Lina

J\/O;J\ —
11 -

22J1J]]]
ﬁﬁﬁﬁﬂ ﬂ ﬁﬁ oﬁ:: WictHaauaTi
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HasBa TpuBanocTi BKa3ye Ha ii BiJHOIIEHHS /10 1101, Tak:

MOJIOBMHHA TPUBAIICTh — 11€ MOJIOBUHA Bij 11101 (1/2),

YBEpTh — 1I€ OJIHA YeTBEPTa YacTHUHA Bif 111101 (1/4),

BOChbMa — OJIHa BOCbMa yacTuHa BiJ 101 (1/8),

IIICTHAAATA — OJHA MIICTHAALATA B1 1itoi (1/16).

OTxe, KOKHY TPHUBATICTh MOXKHA COO1 YSIBUTU y BUTJISZI IPOCTOTO
npody. Ile mayxe mnpaBuiIbHE 1 BIYYHE TIOPIBHSHHS, SKE 3r0J0M
3HAAOOUTHCS JJIs1 PO3YMIHHS TOHATTS "pO3MIp TakTy'", SIKMl BUPAKAETHCS
1 TO3HAYAETHCA came IMTPOCTUM JAPOOOM.

biibIl HAOYHO CHIBBIHOUIEHHS TPUBAJIOCTENH MOKHA TOOAYUTH TYT:

[ J J ]
DN 2 DI DD DI I

KoxHill TpuBaJIOCTI BIANOBIJA€ TMay3a, fKa TPUBAE CTUIBKUA K,
CKUTBKH 1 caMa TPUBAJICTh, 1 3aMI03UYY€ Y TPUBAIOCTI i Ha3BY:

o = 1[1J1a TPUBAIICTH 1 11JIa 1May3a
J = MTOJIOBMHHA TPUBAJIICTH 1 TTOJIOBUHHA TMay3a
J 3 YeTBEpTHA TPUBAJICTh 1 YETBEPTHA May3a
j 7 BOCbMa TPUBAJIICTh 1 BOChMA Iay3a
Horauit CTaH (HOTOHOCELB) — 1Ie  ITSTh napaJjieIbHUX

TOPU30HTATBHUX JIIHIN JJIsl 3aITUCY HOT Ta IHIIMX 3HAKIB HOTallii. PaxyHok
JIHIN BeACThCS 3HU3Y.

Kirou — 11e 3HaK, KMl 3aKpiIlIOE 3a OJHIEIO JIIHIWKOIO 3BYK IMEBHOI
BUCOTH.
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VY cyuacHiit HoTalli BUKOpUCTOBYIOThCA Kitoui COJIb, ®A i J1O.
Jlns1 3amucy BOKaJIbHOT 1 (hOpTEmiaHHOT My3UKH BUKOPUCTOBYIOTHCS JIUIIIE
nBa 3 HuX —kJjro4d COJIb (BiH e yciM BITOMUM CKpURKOBUIL K1H0Y — CBOIM
3aBUTKOM OTOYY€E APYTY JIHINKY HOTHOTO CTaHy, MOKa3yHUH TUM CaMUM,
10 Ha JAaH1{ JIHINI 3HAXOJUTHCS HOTA COJib TIEPIIIOT OKTABH):

1 xmou DA (ue dacosuit Ky — MOTO 3aBUTOK BEJE MOYATOK Bif
YEeTBEPTOi JIIHIMKM HOTHOTO CTaHy, MOKAa3yH4H, IO Ha AaHIA JHIAI
MUIIETHCS 3BYK (ha Mol OKTaBH):

_q.:_.e__—

e

Jlo peui, apyra 4acTHHA Ha3BHM HAIIOi JAUCIUIUIIHE «COJIb(EmKION
yTBOpeHo came Bij Ha3B kitouiB COJIb 1 @A, a «conbdemxyBaTu», adbo
«CIIBaTU coJib(e/Kio» O03Hayae «cmiBatd Hotamu B kitodyax COJIb 1
DAY,

[{ikaBo, MmO SKIIO YBWKHO NPUAUBUTUCS [0
HAllMCaHHS  CKPUIIKOBOTO  KJII0Ya, MOXKHa 3  HOTO
, JOTIOMOTOIO BiJIpa3y BiAHAWTH HAa HOTHOMY CTaHi, OKpIM
—% COJIb nepwoi, e i micue posnoaoxenns COJIb apyrofi i

%™ COJIb manoi OKTas (SIK MOKa3aHO HA PUCYHKY 3J1iBa).

JI1st pO3yMiHHS HOTHOTO 3aIKCY, a TAKOX 3aJJIs1 HAOYyTTS MYy3UIHOI
IPaMOTHOCTI, HAJBAKIMBUM € PO3YMIHHS TaK 3BaHMX 3HAKIB ajbTeparlii,
ab0 0eMoiB 1 J1€31B.

Mie3 —  3HaK bemons — 3HAK bexap — 3Hax
MIJBUIIICHHS 3BYKY TIOHHXEHHS 3BYKY Ha BIJIMIHCHHS mi
Ha MIBTOHA: MMIBTOHA: nie3a abo 0eMoJIst:

i b :

MeTtp — 1€ yJIbC, MyJbCYIOUl KPOKU-YIApU Y MY3HIIL.

PutMm — yepryBaHHs TPUBAJIOCTEN.

Putm 1 MeTp — HE TOTOXKH1 MTOHATTS.

Put™M «HakmamaeTbcs» Ha METp IMOJIOHO JO0 TOro, SK Bi3€pYHOK
BUIIIMBKY — Ha KaHBY-KJIITHHKH, SK KPECICHHS — HA MUTIMETPOBUM Marmip
Toiro. MoxHa co01 YSIBUTH, IO «KMETPOM» MH «XOAUMO» (KPOKYEMO), a Yy
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put™Mi — criiBaeMo. «Kpokyemo» Mu yacriiie 3a yce uBepTsiMu. HeoOxi11HO
YBKHO MPHUCIYXATHUCS 1 BIICTE)KYBaTH, CKUIBKU 3BYKIB IPH HAIIIOMY CITIB1
MPUNIAJIAE HA KOXKHUU KPOK-YBEPTh. SKIIO HA KOXKHUM KPOK MPUIIALAE T10
OJIHOMY 3BYKY, TO 1€ O3HAa4ae, 10 MU CIIBAEMO YBEPTSAMHU. KO MO aABaA —
CIIBAEMO BOCBMHUMU TpUBANIOCTSIMHU. A OyBae ¥ Tak, 1110 Ha JIBa KPOKU MU
PO3CMIBYEMO-PO3TATYEMO OJWH 3BYK — TO/I1 11€ MOJIOBUHHA TPUBATICTb.

Jlo HapKHMX KaMEHIB MY3UYHOI TpPaMOTH HAaJIEKUTh MOHSTTA
«pO3MIP».

Po3mip y Mmy3uili — 11€ po3Mip TaKTy.

Po3mip Bkasye Ha Te, CKiibKu (YUCAIGHUK) AKUX MPUeaniocmeil
(BHamMeHHUK) y makmi.

Ille OIbII CTUCIMM BapiaHT — «CKilbKU w020 y makmi». 1o
dbopmyITy CIiJT YCBIIOMUTH 1 MIITHO 3amaM’ ITaTH.

Ocb TyT HaM 1 3HaI0OATHCS MPOCTI APOOHU.

SAKI10 y TakTi BMIIIYIOTHCS JIB1 YBEPTIi, TOOTO JIBl TPUBAJIOCTI, KOXKHA
3 IKUX € 4BepTIO (TOOTO 1/4), TO pO3MIp BOTO TaKTy — 2/4 (BUMOBIISETHCS
"nBi uBepTi"):

61

Ao y TakTi BMIIIYIOTBCS TPU YBEPTI, TOOTO TpPU TPHUBAIOCTI,
KOXXKHa 3 SKUX € 4YBepTio (ToO0TO 1/4), TO po3Mip HBOTO TakTy — 3/4
(BUMOBIISIETBCS «TPU UBEPTI»):

6t

Akmo y TakTi BMIIIYIOTBCS YOTHPH YBEpPTi, TOOTO HYOTHUpHUI
TPUBAJIOCT1, KOXKHA 3 SIKUX € 4BepTIO (TOOTO 1/4), TO pOo3Mip IILOTO TaKTy —
4/4 (BUMOBJISIETHCS «JIB1 UBEPTI»):

61

A € me po3mipu 3/8 (y TakTi TpH BOCHMI TpHBajoCTi), 6/8 (y TakTi
ITICTh BOCBMHX TPHUBAJIOCTEN), 6/4 (y TaKTI IIICTh YBEPTHUX TPUBAIOCTEN),
3/2 (y TakTi Tp¥ MOJOBUHHUX TPUBAIOCTEM ).

Jlimepamypa
1. Kanamauk M. Ypoku einemMeHTapHOI Teopii My3UKU: HaBUYaJIbHUN
nocionuk. Xapkis: ®axrtop, 2004. C. 66-73, 79-82.
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2. Cmarmiii I'., ManoBuk JI. OCHOBU Teopii My3UKU: TIAPYUHUK JJIs
HaBYAJIHHUX 3aKJIa/IIB OCBITH, KyJIbTYpH 1 MUCTEIITB. XapkiB: dakT, 2001.
C.81-88, 90-93, 100-101

3. IlaBaenko T. PoOouwmit 3ommt 3 coabdemxio. 1-2 Ki. :
HaBuanbHui nociOuuk. K.: My3uuna Ykpaina, 2014. 32 c.

4. MuxaitnoBcbka P. Conbdemkio Ha MaTepiali YKpaiHChKOI MICHi:
HaBuyaJIbHUM 1TOoc1OHUK. K.: Menocsit, 2015. 68 c.

3aeoannsa 00 memu 2

1. OmnpamoBaTd 1 3aKOHCHEKTYBaTH  MmaTepiaJl TeMH 3a
M1JIPyYHUKAMU:

Kanamuuk M. Ypoku eneMeHTapHOi Teopli My3MKH: HaBYaJIbHUM
nocioHuk. Xapki: ®axrtop, 2004. C. 66-73, 79-82.

Cwmarmiii I'., ManoBuk JI. OcHOBU Teopii My3UKH: TIJPYUYHUK IS
HaBYAJIBHUX 3aKJIaJIIB OCBITH, KyJIbTypH 1 MUCTEITB. XapkiB: dakT, 2001.
C.81-88, 90-93, 100-101

2. Buxonatm 3aBmanasa NeNe49, 51 ,53-56, 59-60 3a mociOHUKOM

[TaBnenko T. PoOounii 3ommt 3 combdemkio. 1-2 KiI. : HaBUAIBHUN
nocionuk. K.: My3nuna Ykpaina, 2014.

3.  BUToTOBUTH 3 KOJBbOPOBOTO KapTOHY ab0 3 1HIIOIO IMIiILHOIO
Martepialy Ha KIITalaT (oaMipaHy KOMIUIEKT TpuUBajiocTed. Bukimactu 3
HUX PI3HI PUTMIYHI PUCYHKHU y po3Mmipax 2/4, 3/4, 4/4, chororpadysatu 1
HaJlicIaTu Ha NEePeBIPKY.

4.  3acBOiTU MepuIui eTan caMOCTIMHOTO 3aMuCy MEJOAI.

3aBXKIM pO3MOYMHATH 3 TOTO, a0W SKHAWKpaIlle BIAYYTH IyJIbCAIII0
«KPOKIB» (METpP) Y MY3HIIi.

a) "KpokyBatu" (y TOMy YHCIl pyKaMmH), CIIBalOYd AUTSAYl MICHI
«Kamauiy, «Bwuiinia kypouka TynsaTh», «OKumn y 0alyci JBa Beceaux
ryci».

0) 3amucaTy MeNOli MUX MICeHb Y BUIUIIAI 3TPYNOBAHUX MO TaKTax
KOJI-«KPOKIBY» («SIK KypouKa XOHIa).

B) IloTiM CHIBHECTH KOXHE KOJO-«KPOK» 13 KUIBKICTIO 3BYKIB, SKI
BOHA IIiJI 4Yac IIbOTO KPOKY CITiBaja, 1 BIJOOpa3WTH 1€ Ha MAaJIOHKY,
MOJIJTUBIIY 332 HEOOX1AHOCTI KOJIO HABILI («IK KypouKa CriBajay).

r) [lepeBecTu 11€ii 3anuc y 3anuc TpUBATOCTIMU (TIEPEBAXKHO YBEPTI 1
BOCHMI).

n) 3anucatd pUTM HA HOTHOMY cTaHi Ha ojgHoMmy 3Byli COJIb -
TOOTO HaMMCAaTH PUTMIYHUM CaMOJUKTAHT.

19



5. 3a mociorukom «JIUTAYI KOJIBOPOBI HOTHM...» 3amucarn
KOJIbOPOBUMH KOJIAMH-«KKPOKAMI» MEJIO1H MICEHb
«Ixanu Mu B rocTi»
«CaBka 1 I'puiiika»
«Becemi rycu» (Bi 3ByKa «10»)
«ITixy ab s..»
MEPEBECTU y CIPaBXKHIN HOTHUN (IMOKU IO KOJHOPOBUM) 3amucC Ha
HOTHOMY cTaHi. CoTorpadyBaTu 1 HaJICcIaTH HA TIEPEBIPKY.
6. BinTBOoproBaTy  3a3Hauy€Hi BUIIE MEJOAIl TMICEHb TpbhbOMa
CIOCO0aMH:
a) Tpaloyu Ha KjaBilaTypi JUTAYOTO BIpTyaslbHOTO miaHiHO JIjist
IILOTO MOTIEPETHHO nepenTu 3a MOCUJIaHHSM
http://immigrad.com/metodrazrabotki/komp-programmy/Cvetnye-ushi 1
BCTAHOBUTH Ha CBOEMY MOOUIBHOMY MIPHUCTPOi KOMIT' IOTEPHY Mporpamy
oinopycekux po3pobHukiB «KonbopoBi Byxa» (pecmybOiika binopycs,
M.MIHCBK);
O)rparoun 1  BOAHOYAC  cCmiBal4M  (combdemKyHUn),
M1J1aIITOBYIOYHUCH TOJIOCOM TIiJ] 3By4aHHS IHCTPYMECHTY;
B) conb(emkyroun (0e3 rpu Ha BipTyaibHOMY TiaHiHO). Ilix dac
CITIBY 3a KOJIAMH-«KPOKaMH» BIATOBITHO «KPOKYBATH» PyKaMHu.

Humanna ona camokonmpoJia 00 memu 2

[Ilo Take HOTAIisA?
SKi Tpu OCHOBHI MPOOJIEMH Majia BUPIIIUTH HOTAIis?
Sxe 3nauends mana pepopma I'Bimo ApeTHHCHKOTO?
3 AKX €JIEMEHTIB CKJIagacThCcsa HOTA?
SIK1 3HAKW BKa3ylOTh Ha 301IbIIIEHHS TPUBAJIOCTEH 1 may3?
[I{o Take HOTHUI CTaH 1 K 3aNUCYIOTHCSI HA HhOMY HOTU?
3 SIKOIO METOI0 BUKOPHUCTOBYIOTH JOIATKOBI JIiHII?
YoMy BUKOPUCTOBYIOTH Pi3HI KITHOUi?
9. IIlo o3nauae xkimou COJIB? ®A?
10. Yomy ckpunkoBuii 1 O0acCOBHMN KIHOUl BHKOPHUCTOBYHOTHCS
Haifyacrimie?
11. o take put™m?
12. 1o take meTp?
13. Illo Take po3Mip y My3uili?
14. 1Illo moka3ye po3mip TakTy? HaBemiTh mpukiagu TaKTOBUX
PO3MIpIB.
15. IlIlo Take TakT 1 TaKTOBa pHcKa?

NN B =
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16. Illo Take 3aTakTt?

Tema 3. Jlag. TonaapHicTh. CHCTEeMH TOHAJLHOCTEH

OCHOGHI NUMAHHA

Jlao. Tlouarrs nany. llonsarrs wMaxopy 1 MiHopy. ®opmyna
(mobymoBa) maxopy. ®opmyna (modygosa) miHopy. JlagoBuii 3ByKOpsi.
TonanbHicTh. ['ama. JlagoBi TskiHHA. CTIMKI Ta HECTIMKI cTyneHi. JlamoBi
¢yukiii. ['onoBHI Ta MOO1YHI cTyneH1. ['0JI0BHI Ta MOOIYHI PYyHKIIII.

Tounanvuicms. 1TlOHATTA TOHATBHOCTI. MaKOpHI TOHAJIBHOCTI.
MiHopH1 TOHAJIBHOCTI. Tpu BUAM MIHOPY. ['apMOHIYHUN MaxKOp.

Cucmemu monanvHocmeu. llapanenbHi ToHaIbHOCTI. OgHOIMEHHI
ToHaJIbHOCTI. CIIOPIIHEH] TOHAIBHOCTI.

Onopnuit Koncnekm

Jlao

Oxkpemuii My3u4HUN 3ByK a00 HaBITh Ipyla PO3PI3HEHUX MY3UYHUX
3BYKIB Il[€ HE € MY3UKOIO. AOU 3BYKHM MOTJIA BUPAXATU MY3UUHY JYMKY,
BOHU MAalOTh 3HAXOJIUTHUCS MDK CO0OI0 y TEBHUX CIIBBIJIHOIICHHSIX. Y
MPOIIEC] PO3TOPTAHHS MEJIOJII OKpeMI ii 3BYKH BUIUISIOTHCS, HAOyBarOUu
XapakTepy ONMoOpHUX. SIK mpaBUIO, MEJIOIs W 3aBEPIIYETHCS HA OJHOMY 3
OTMIOPHUX 3BYKIB, 1[0 CTBOPIOE BIAYYTTS YCTaJICHOCTI, CITOKOIO,
3aBEPIICHOCTI MY3UYHOI JTYMKH.

BizbMeMO $IK OpHKIAJ yCIM BIIOMY YKPaiHCBbKY HapOJHY IICHIO
«Kumu y 6a0yci».

Akio yBaXXHO BCIyXaTUCS Y 1i MENOII0, CTAa€ 3PO3yMIIUM, IO
OMOPHUMU 3BYKAMU B HIN € 3BYKH «COJb» 1 «J10», TPUUOMY 3BYK «JI0O» €
A0 CTIMKIIIUM HaBITh Y TOPIBHSAHHI 13 3BYKOM «COJIbY». OTKE, 3BYK «I0»
1 € (DiHAJIBHOIO OMOPHOIO KPAIKOI0 Y IIbOMY TBOPI:

MIsnaxo. Beceao y Beceai rycu
] e e e e e e e
!emu Lni v ’ T 1 _§ | | L = - dl 1 1 ] _} ; :
) - ¥ &

OnopHi 3ByKM MY3UKAaHTH HA3UBAIOTHCS CTIMKMMHM, 1HII 3BYKH
MeJIOoli, 0 HE € ONOPHHUMH, -— HecTiikuMu. HecTiiiki 3ByKH TEBHUM
YUHOM CIIIBBIJIHOCATBCA 13 CTiKuMHM. Bce HecTilike IparHe piBHOBArw.
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Hecriliki 3Byku, Ha BIIMIHY BiJ CTIMKHX (OMOPHUX), MOCTIMHO MParHyTh
mo30yTHUCS CBOEI HECTIMKOCTI, «CHEPTUCS» Ha IIOCh, HIOM HaMararThbCs
«3ICKOB3HYTH», «JOTATHYTUCS» JO CYCIAHBOTO CTiikoro 3ByKY. Taka
«TOBEIIHKA» 3BYKIB HA3WBAETHCA TSHKIHHAM. 3aBISKUA TOKIHHAM, iX
MeBHIN 1€papxii, My3u4Hl 3BYKH B3aEMOJIIOTH, <JIAJHAIOTHY» MiX COOOIO,
YTBOPIOIOUM THUM CaMUM ITI€BHY OpraHizailifo, cucremy. B Mexax Takoi
CUCTEMH MEJIOJil 3BydYaTh «JIaJIHO», CKJIAJIHO, TOMY CHUCTEMa OpraHizalii
3BYKIB OTpUMaJa Ha3BYy «J1a.

OTxe, Jaja — 1€ cUCTEMa opraHizailli 3ByKiB 3a BUCOTOIO, 3aCHOBaHa
Ha TSOKIHHSAX HECTIMKWMX 3BYKIB 10 CTilikux. Jlag — 11e¢ KOoiaum 3BYKH
WIAJHAIOTH» MK CO00I0, 3aBISKU YOMY MY3WYHUM TBIP 3BYUHUTh YHCTO,
BHUPA3HO, MPUPOJHO, OPTaHivyHO. SKIIO 70 MENOli BKIFOUUTH «UYKUN»
3BYK, SIKWM HE BXOJMTH JI0 JAHOTO Jady, TO BiH CHIPUMUMATUMETHCS SIK
«IHOpOAHE TUIO», YHUCTOTAa 1 MNPUPOJHICTh 3BYy4YaHHsA OyayTh TIpy0o
MOpyIIeHl 1 1€ cTaHe Bigpa3y u4yTHO. Take TOpYIICHHS Jiaay
CIIPUHAMATUMETHCS K (DAJIBII 1 € HEMTPUITYCTUMUM.

VY cyyacHii My3ulll HAlOUIbII NOIIMPEHUMH € JBa JIaJa — MaXKOPHUHN
(Maskop) i MiHOpHUH (MiHOP). 3a3BUYaAl JITSIM Y IUTSYUX CaJIKaX KaXYTh,
[0 Ma)KOp — IIe Becesio, a MiHOp — cyMHO. Lle crporenHs, sike J0IiIbHO
BUKOPHUCTOBYBATH Yy POOOTI 13 JOMIKUIBHUKAMH, ajie B HAYKOBOMY CEHCI II¢
He 30BCiM Tak. CIIOBO «Maxop» y IMepekiail O3Hayae «BeJTHKHH», a
«MIHOP» — MAJIMH, 1 CEHC BHKOPUCTAHHS IHMX TEPMIHIB IIOB’S3aHHUM 13
BiJICTaHbIO (1HTepBasioM) MK Horo nmeBHumu cryrnensmu (I 1 ). Axmro ms
B1JICTaHb Oi/IbIlA 1 IOPIBHIOE 2 TOHAM, TO 1HTEPBaJl BBAXKAETHCS BEIIMKHM,
a cam JiaJl — MaKOPHHM, SIKIIIO BIJICTaHh MEHINA 1 TOpiBHIOE 1,5 TOHAM, TO
1HTepBaJI Majui, a Jaj— MIHOpHUU. Bim3Haunmo, 1o y My3uill MiBTOH
(0,5 ToHa) o3Havae nyxe OaraTo 1 4acTO BIJICpa€ BUPILIAIBHY POJIb Y
XapakTepi 11 3ByJaHHS.

Ax moOyayBatu mMaxxop? HaumpocTimmii crocid — «miATIeaiTi, K
MoOyI0BaHO IIOCHIJIOBHICTh IO OUIMX KIIaBIIIaX B <«JIO» JI0 «I0» 1
3amaM’ATaTH MOCIIOBHICTh BiACTaHEHW M1XK ii 3ByKaMHu (CTYTICHSIMH).

OTtxe, «popmyna (moOya0Ba) MaKOPy»:

TOH - TOH - niBToH —- TOH — TOH — TOH - niBTOH

(koporTie:

JIBa TOHU — MIBTOH —TPU TOHU —ITIBTOH).

3irpaiiTe 110 TOCTIJOBHICT, Ha KIaBlaTypli 1 BIIUydTe, SK
«Ma>XOpHO» BOHA 3BYUUTb.
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3a aHajori€r0 MOXKHAa BUBECTH (HOpPMyJdy MiHOpA, BIJICTEKUBIIU
BIJICTaHI MIXX 3BYKaMHM IIOCJIIOBHOCTI MO O1IMX KiIaBilIaX BiJ <«JIsD» J0O
W15,

Otxe, «hopmyna (moOy10Ba) MIHOPY»:

TOH — miBToH — TOH — TOH — nisTon — TOH -TOH.

3irpaiiTe 1 10 MOCHIIOBHICTh. BiguyiiTe «MIHOpPHUI» XapakTep ii
3ByYaHHS.

[TopiBHsiiTe 111 00UB1 «opMynm» MiXK co00I0. 3BEpHITH yBary Ha
nepury (1 HalroJIOBHIIIY!) BIIMIHHICTh: Y MIHOPI MIBTOH HACTYTMA€E paHille,
a BiACcTaHb MDX I cTymeHem MiHOpHOI mociigoBHOCTI (maay) — 1,5 ToHa —
MEHIIA («minop» — «Mmanwmiiy) 3a Bigctadb Mk I 1 III crymensmu — 2
TOHA — MaKOPHO1 («Ma)Xop» — «BEJIUKHUI») MOCTITOBHOCTI (J1aay).

Tonanvnicmo

Y meBHOMY CeHCl Jajd € TOHATTAM Aemio aOcTpakTHuUM. lle Takwmii
co01 Habop mpaBwi, cxema. KOHKpeTHE 3BYKOBE BTIJICHHS Jaj] OTPUMYE
JUIIe TOJ1, KOJIM HOro moOy/10BaHO Ha MEBHIM BHUCOTI 1 BiJI KOHKPETHOTO
3ByKy. Hampukiam, Maxop BiJ «J10» a00 MIHOD BiJl «JIsD», SK MU TUTbKH-HO
crocTepirainu. TakuM YMHOM MU BUXOJMMO Ha MOHATTS TOHAJIIBHOCTI.

ToHanbHICTH — 1€ BUCOTA JIAJ1A.

Kopucryrouuchk «hopMynaMu» Maxopy 1 MIHOPY, MaKOPHHM 1
MIHOPHHH JIaIu MOXKHA TTOOYAyBaTH Ha Oy/b-sKiil BUCOTI, Bil OyAb-SIKOTO
3BYKY. Tak, MaXOpHUH JIaJl Bi «J10» — 1€ J0-Maxop. MaXopHUil naj BiJl
«pe» — Pe-maxop. Maxxopuuii nan Big «Mmi» — Mi-maxop. [Ipu mpomy ciif
PO3YMITH, III0 B Pe-Makopi 1, TUM OUIBII, Y Mi-Ma)Xopi 3’ sIBISATHCS YOPHI
knaBimu. IX BBeleHHS HEOOXifHE IS TOro, abu BUTPUMATH «(POpPMYIy
Ma)XOpy», TOOTO MEBHY IMOCIIOBHICTh TOHIB 1 MIBTOHIB MIX CTyHEHIMHU
naay (abu MIBTOHM BUSIBUIIUCS MK MTOTPIOHUMU CTYIICHIMU JIATy ).

Maskop BiJ «0» — 1€ TOHaJbHICTh Jlo-Maxkop. Maxkop Bijg «pe» —
Pe-maxop.

3BEpHITH yBary, 10 MaXOpPHI TOHAJIBHOCTI 4acTo (HE 00OB’SI3KOBO)
3allMCYIOTh 3 BEJIMKOI JIITepH (a0M acoIliroBaTH 3aIliC 13 3HAYCHHSIM CJIOBA
«maxop» — Benukuil). Ille pa3 miakpecinumo, 10 1€ MPaBUIO HE €
00OB’SI3KOBUM JJIsl  YKPAiHOMOBHOTO TIO3HAYEHHSI TOHAJIBHOCTEH, aje
a0COII0THO 000B’3KOBE MPH MTO3HAYCHHI TOHAIBHOCTEH JTATUHHUIICIO).

Tepminonoriuauit Bupas «Pa-Maxxop» CI1JI PO3YMITH SIK «Ma)xop BiJl
«hay, «COJIb-MakKOP» — «MaXOP BIJl «COIb» 1 T.1.

Te x came 13 MiHOpOM. JIS-MIHOp — «MIHOP BiJ «JIsD», «IO-MIHOP» —
«MIHOD BIJT «10», «COIb-MIHOPY» — MIHOP B1JI «COJIbY.
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VY Teopli My3WKH TOBOPSTH O CHCTEMaxX TOHAJIBHOCTEH. 3pa3zkamMu
TaKMX CUCTEM € CHUCTEMH NapayieIbHUX, OJHONMEHHHMX 1 CIOPITHEHUX
TOHAJIbHOCTEM.

IlapaJjiesibHi TOHAJIBLHOCTI — TOHAIBHOCTI 3 OJHAKOBOI KUIBKICTIO
3HaKIB (TIpH KJIto4i). ['OBOPSATH Mpo Mapu napajeiabHUX TOHAIBHOCTEH. Y
KOJKHO1 TOHAJIbHOCTI TUIBKM OJIHA MapajeibHa: y MaXOpHOi — MIHOpHA 3
TaKO0 K KUIBKICTIO TaKHUX K€ 3HAKIB, Yy MIHOPHOT — Ma)KOpHa.

[Ipukiiagu nmap nmapajneabHUX TOHAJIBHOCTEM:

Jo-Maxop 1 as-miHop — 0 3HAKIB IpH KJIIOYi, 1I€ TaK 3BaHi «O1I1»
TOHAJBLHOCTI, ¥ SKUX yC1 KJIaBiIIl — O11i;

Conb-maxop 1 Mi-MiHOp — 1 nie3 npu kiroui (da-mies);

Pe-makop 1 ci-MiHOp — JIBa J1€3U IpU K04l (ha=mie3 1 10-11€3);

da-maxkop 1 pe-MiHOp — IpH KJtodi 1 6emoib (ci-6emMoh).

OaHoMMEHHI TOHAJBHOCTI — IIe¢ MaXop 1 MIHOp, MOOyIOBaHi BiJ
OJHOTO 3ByKa. Taki TOHAJbHOCTI TaKOXX YTBOPIOIOTH IapH, aje BXKE 3a
iHmoro o3Hakoro. e, Hanpukinan, Jo-maxop 1 go-miHop, Pe-maxop 1 pe-
MiHOP, CoJb-MaXkop 1 COJIb-MIHOP. 3BEPHITh YBary — 3HaKu B MapajeIbHUX
TOHAJILHOCTSIX a0COJIFOTHO Pi3HI.

CnopigHeHi TOHAJBHOCTI — 116 TOHAJIBHOCTI, SKI MalTh 0arato
CIUJIBHUX 3BYKiB. UYuMm OuIbllle CHOUTBHUX 3BYKIB, THM OJKYl 3a
CIIOPIJIHEHICTIO 11l TOHAJIbHOCT1, YUM MEHIIIE — TUM JaJIbIIIi.

Haitommxdai  «poaudi» cepel  TOHAJBHOCTEM — 1€  TapajieibHI
TOHAJBHOCTI, YC1 CIM CTYNEHIB SKUX — CHUIbHI. e sk cecTpu-0au3HIOUKH,
y SIKUX Maie CHiBHajae HaBiTh reHoM. Tpoxu Jajblii OoJHa BiJ OJHOI
TOHAJBHOCTI, SIK1 BIIPI3HAIOTHCS Ha OJMH 3HAK — II€ SK PIaHI Opat 1
cectpu. [Ipuxnan — Ho-maxop 1 Conb-maxop: y Jlo-maxopi 0 3HakiB (BCi
kiasimn 6111), y Conb-maxopi — 1 mie3 (a-aie3), ToOTO ogHa KiaBiiia
qopHa. Y IIUX TOHAJIBHOCTSAX IIICTh CIUIBHUX OTMX KJIABIII 1 JIUIIE OJHA
BiJIpi3HAEThCA: Y Jlo-maxopi «day uucre, a y Conb-maxopi- da-mies. e
MiHIMaJIbHa BIIMiHHICTh. CIOP1THEHICTh IIUX TOHAJILHOCTEH Jy>KEe BUCOKA.
BigMiHHICTE MK TOHAJTBHOCTSIMHU Y JIBa 3HAKHU — 11€ K JIBOIOPiIHI OpatH, y
TPHU 3HAKU — TPOIOPIJIHI 1 T.1.

3aeoanusa 00 memu 3

1. TlobymyBatu maxopHUN naja BiJ «pe» (rama pe-mMaxop), Bij
«ba» (rama da-Maxxop) 1 BiJi «COJb» (raMa COJIb MaKOp) Ha BIPTyaJIbHIM
KJIaBlaTypl <«JIopociaoro» ¢opTeniano 13 (PyHKIIOHYIOUUMH YOPHUMU
KJIaBillIaMH, BOJIHOYAC Hamararduch cmiBatu (coibdemkyBatu). s
nporo abo mepelTH 3a MocuiaHHAM online-pianino.ru 1 rpaTd Ha
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BIpTyaJbHOMY IiaHIHO online, a00 BCTAHOBUTH OJIHY 3 UHCICHHUX
KOMIT'IOTEPHUX  IPOTPaM-CUMYJISATOpiB  (dopTemiaHo  Ha  KIITalT
https://everyone-piano.ru.uptodown.com/windows/download

BukoHaTH TakoX 1€ 3aBJaHHS MMCHbMOBO Y HOTHOMY 3O0IITHTI.

2. 3a mapyuynukoM I'. A.Cmarmii, JI. B. ManoBuk «OcHOBHU
teopli my3ukm» (XapkiB, «Daxt», 2001 p., crtop. 181-182) Ta/abo 3a
nocionukoMm O. Kamoszinoi «HenpaBunshe conbpemxio» (ctop. 10-11)
CaMOCTIIHO ompailtoBaTu TemMy «I 0JIOBHI CTYTEH1 Jaay».

[loGyayBaT TOJIOBHI CTymleHi Jamy (TOHIKY, CyOJOMIHaHTy 1
JTOMIHAHTY) B TOHAJIBHOCTSAX JO-MaXop, pe-Makop, MI-MaXop 1 COJIb-
Maykop, 3aITUCaT y HOTHOMY 3OIITHTI.

Humanna ona camokonmpons 011 memu 3

1. Ilo Take «mam»?

2. SIxi nagu Bu 3Haetre? 1o o3HA4arOTh 1X HA3BU?

3. 1o Take «roHambHICTE»? HaBediTe NpHUKIATA MaXOPHUX 1
MHHOPHUX TOHAJIBHOCTEM?

4. o take «dopmyna maxopy»? Hasimo BoHa motpiOHa? Sk HErO
«kopucTyBatucs»? HaBeniTe mpukia.

5. Sxorwo € «popmyna MiHOpY»? VY UYOMY PI3HHUIL MiDX HEHO 1
«hOpPMYIIOI0 MaKOPY»?

6. 3B1JIKM O€pyThCA 3HAKU B TOHAIBHOCTSIX?

7. SIk1 TOHAJIBHOCTI HAa3WBAIOThCA MapaieabHuUMU? HapeniTh
MIPUKIIAIH.

8. JIk1 TOHAJIBLHOCTI HA3UBAOTHLCA oOnaHOIMeHHMMHU? Hasemits
MIPUKIIAIH.

Tema 4. InTepBasn
OCHOGHI NUMAHHAA

Iumepsanu. KuibKicHUH 1 SIKICHUM YAHHUKY BU3HAYEHHS 1HTEPBAJIIB.
[HTEepBaT MeNoaWYHI 1 TapMOHIYHI. [HTepBanmM BeIWKi, Majal 1 YHCTI.
[HTOHAIIIHO-BUpaXadbHI XapaKTEPUCTUKU 1HTepBaiiB. KoHcoHaHcH 1
nucoHancu. O0epHeHHs 1HTEepBaiiB. [loOyi0oBa 1HTEpBAIIB Bij 3a/1aHOTO
3BYKY Bropy 1 BHH3.

Onophuit koncnekm
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My3uuHa TKaHUHAa OyJb-IKOTO TBOp — SAK MEJOMJisA, TaK 1
CYIPOBOIKYIOUI i1 akopau (TapMOHiil) — moOy/10BaHa 3 IHTEPBAIIB.

IntepBan (Big nar. Intervallum — BiACTaHb) — 1I€ BiACTaHb MIX
JIBOMA 3BYKaMH 3a BUCOTOIO.

[HTEepBaiOM HA3WBAIOTh TAKOX 1 cCaMe€ CHOJYY4eHHs JBOX 3BYKIB
MEBHOT BHUCOTH, IO 3BY4YaTh MOCTIJOBHO, SIK Y MeEJNOJii (MeJJogudHuii
1HTepBas1) a00 BOJIHOYAC, SIK B aKOP/1i (rAPMOHIYHUIA IHTEpBaN).

B 3amexxHocTi Bim HampsAMY MEJIOJWYHOTO PyXy MEJIOIWYHI
IHTepBaJIM OYBaIOTh BUCXIAHUMM (KOJM MEJOIis PYyXa€TbCsl Bropy) i
HU3XiTHUMHU (KOJIM MEJIOIISl PyXa€ThCs BHU3).

HwxHilt 3ByK IHTEpBaly € 10TO OCHOBOIO, BEPXHiii — BEPIIMHOIO.

[HTEpBal BUMIPIOETHCSI YUCIIOM CTYIICHIB, sIKi BiH oxorunoe. [le Tak
3BaHa KiJIbKiCHA (CTyneHeBa) BEIMYMHA IHTEPBAIB.

B 3anexxHoCTi Bi Kitbkocmi oxonnoeaHux cmynenie IHTepBamu
MaroTh MOX1JHI BiJl MOPSJAKOBUX YMCEIbHUKIB Ha3BH 1 MalOTh BIIMOBIIHI
MO3HAYCHHSI.

[Ipuma (1) — oxommoe oauH cryneHb (ii OCHOBa 1 BepIIMHA
CIIBIAJIal0Th, TOOTO 3a CYTTIO MPUM — 11€ TOBTOPEHHS JIBOX OJHAKOBHUX
3BYKIB):

b=

¢ VOO

CekyHa (2) — OXOILTIOE IBA CTyNEeHs (SK IpaBUIIo, 1€ JBa CYyCIJIHI 3a
BHCOTOIO 3BYKH):
e OO
Tepmis (3) — oxommoe Tpu CTyneHs (3BYKH, IO il yYTBOPIOIOTH,
pPO3TaIIOBaH1 YePe3 OJIUH):

KBapra (4) — 0XOmuIoe 4OTHPH CTyIEeHS (OCHOBY IHTEpBaja, HOro
BEPIIMHY 1 JIBa NPOMYIIEHUX 3BYKH MK HUMU ):

v ©
KgBinta (5) — oxomumoe m’ATh CTYIMEHIB (OCHOBY IHTEpBaja, HOTO
BEPIIMHY 1 TPY MPOMYIIEHNUX 3BYKH MK HUMHU):

— o

* ©

Cekcra (6) — OXOIUIIOE WIICTh CTYIEHIB (OCHOBY IHTEpBaja, Horo
BEPIIMHY 1 YOTUPH MPOIYIIIEHUX 3BYKH MK HUMHU):
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e o
Cenrtima (7)— OXOIUTIOE CiM CTyNHeHiB (OCHOBY IHTEpBalia, MOro
BEPIIMHY 1 I1’SITh TPOMYIIEHUX 3BYKIB MK HUMU):

o

©

)
OxkrtaBa (8) — OXOIUIIOE BICIM CTYIEHIB (OCHOBY IHTEpBaja, MOro
BEPIIMHY 1 IICTh TPOMYIIEHUX 3BYKIB MK HUMU):

[} ©

[IpoTe, HECKIaAHO MOMITUTH, 110 HABITHh MPU OJHAKOBIN KUIBKOCTI
OXOIUTIOBAHUX CTYTMEHIB JAESKl 1HTEPBAIM MICTATh PI3HY KUIBKICTh TOHIB 1
MiBTOHIB. Tak, BUCXiTHA TEPIlisl BiJ «JI0» MICTUTh 2 TOHH, a BHCXigHA
Tepilis Big «pe» — jumie 1,5 Torn. OTke, Mu 0a4yuMO, IO JJIT TOYHOTO
BU3HAYCHHS IHTEpBaJy MOro KUIbKICHOI (CTYIEHEBOi) BEJIUYUHU
HEJIOCTAaTHBO. [[J1 IIbOTO BUMIPIOETHCA 1X AKICHA (TOHOBA) BEJIMUMHA.

Taxkum YuHOM, KOKHHI 1HTEpBaJ Ma€ JIBa BUMIPH:

1) KimbKICHY (CTYINEHEBY) BEIMYMHY — KUIBKICTh CTYIICHIB, IIO BiH
OXOILTIOE (13 OCHOBOIO 1 BEPIIMHOIO BKJIIOYHO);

2) siKicHy (TOHOBY) BEJIUYHUHY — KUIBKICTh TOHIB 1 MOJYTOHIB, 110 Y
HbOMY MICTSThCSI.

VY HaBeieHIN HMKYE TAONMIN 1HTEPBAJIB 3HAMIIUIM BiIOWUTTS OOMJIBI
BEJIMYUHM 1HTEPBAJIIB.

Tabauusa inmepeanie

Ha3sBa, o Bupazxkae Ha3ga, mo
JIUIIIEe CTyIIEHEeBY BHPAKAE AK
BEJIUYHMHY CTyIIEHEBY, KinbkicTh Ilo3na
iHTEepBaITy TaK I TOHOBY TOHIB YEeHHS
(13 BIATIOBITHUM BeJINYUHY
MO3HAYCHHSIM ) iHTepBay
[Tpuma (1) Hucra npuma 0 ToHiB q.1
Mana cexyHaa 0,5 Tona M.2
CexyHnna (2) YHA
Benuka cexyHa 1 Ton B.2
. Maita Tepis 1,5 Tona M.3
Tepis (3) PX :
Benuka tepuis 2 TOHA B.3
KBapra (4) Yucra kBapTa 2,5 ToHa 4.4
KsinTa (5) Umucra KBiHTA 3,5 ToHa 9.5

Cekcra (6) Mana cekcra 4 ToHa M.6
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Benuka cexcra 4,5 TOHIB B.6

: Mamna cenrima 5 ToHIB M.7
CenTtima (7) : :
Beauka centima 5,5 ToHIB B.7
OkraBa (8) Yucra okTaBa 6 TOHIB q

3asoanns 000 memu 4

1. 3a migpyunukom I'. A.Cmarmiii, JI. B. ManoBuk «OcHOBH
Teopii Mmy3mkm» (XapkiB, «®akt», 2001 p., crop.33-35 Tta/abo 3a
nocionukom O. Kamoszinoi «HempaBuiabHe conbdemxio» (c. 20-26, mo
KBIHTH BKJIFOYHO) CaMOCTIMHO ompartoBaTu Temy «IIpocti iHTepBan».

2.  3a mocioaukom T.IlaBnenko "3omut 3 combdemkio” (c. 22-24)
onpairoBatu Tabnuio «lHrepBanu». BynyBaTu, rpaTd Ha BIpTyasbHIM
KJIaBlaTypi 1 CITIBATH 1HTEPBAJIM /10 KBIHTH BKJIIOUYHO B1J 3BYKa 0.

Bukonatu 3aBpaHHs NoNe 99-111, BUKOpHUCTOBYHOYUM B HOTHOMY
3anucy BiANoBiaHI koabopu. ChotorpadyBaTu, HaIiCIaTH HA IEPEBIPKY.

IHumanna ona camoxkoumposn 00 memu 4

1. Illo Take «iHTEpBaAI»?

2. Slki inTepBanu Bu 3HaeTe? 11]o o3HavarOTh iX Ha3BU?

3. Ilo po3ymitoTh Ml KUIBKICHUM (CTYHEHEBUM) 1 SKICHUM
(TOHOBUM) YMHHUKAMH BU3HAUYCHHS 1HTEPBaAIIB?

4. Ilo o3Hayvae «BEIUKI», «Mali», «UHUCTI» 1HTEepBaIM? SKi BOHHU
3ByYaTh?

5. Sxi i#TepBamu OyBarOTh BEIMKUMH 1 MajJUMH, a SIKI - JIUIIE
YHUCTUMU?

6. Illo Take rapMOHIYHUN 1 MEJIOAMYHUHN I1HTEpBaIU? Y YoMy
pi3HUIIA?

7. o Take koHCOHAHCH 1 AicoHaHCU? HaBeaiTh mpuKIIaIu.

8. Illo Take obepHeHHs iHTepBaNiB? HaBeniTh mpuKiIaau.

Tema 5. Axkopau. TpusByku
OCHOGHI nUMAaHHA

Axopou. Tpuseyxu. TpusBykn MaxopHi i miHopHi. IX noGymosa i
XapakTep 3BydaHHs. TpPU3BYKM TOJIOBHMX CTyINeHIiB Jany. [loOymoBa
Ma)KOPHUX 1 MIHOPHUX TPU3BYKIB B TOHAJIBHOCTI 1 BiJl 33JJaHOTO 3BYKY 13
NOJAJIBIIMM BU3HAYEHHSIM TOHAJIBHOCTI. IX NMpakTUYHE BUKOPUCTAHHS Y
n1100pi aKOMIIAHEMEHTY JI0 MEJIOJIIN MiCeHb AOMIKIILHOTO PenepTyapy.
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Onopnuit Koncnekm

Jloci Mum posrisgany 1HTEpBaIW. I[HTepBaid — 1€ CHOJYy4CHHS,
YTBOPIOBaH1 ABOMA 3ByKaMH. AJi€ B MYy3HIll MU MMOCTIHHO 3yCTpidaemMocs 13
CIIB3BYUUSIMU 3 OUIBINOI KITBKOCTI 3BYKIB — TPhOX, YOTUPHOX 1 HaBITh
OUIBIIOI.

CmiB3Byuus 3 TPbOX 1 OLIbIIE 3BYKIB HA3UBAIOTh aKOpAaMM. TepMiH
«aKopa» MOXOJIUTh BiJ| ITAIIMCHKOTO CJIOBA «accordy 1 epeKIaiaeThes K
«y3ro/pKeHHs». Bixke cam 1ei mepekiiaja Hajgae HaM PO3YMIHHS TOTO, IO
3ByKM B aKOpJl y SKHHCH CIOCIO y3romkeHl MDK CO000 1 3BydYaTh
3]Iar0j[KE€HO, TapMOHIMHO, a caM aKopj;l CHPUUMAETHCS SK CaMOCTIHE
IIIJTICHE 3BYKOBE YTBOPECHHS.

Cnoci6 moOyaoBU akop/iB, SKUM OyAe HAC HacaMrepena IIKaBUTH 1
AKUA € OCHOBHMUM B KJIACUYHIM TapMOHIii, — 1I¢ TepHoBa CTPYKTypa
moOynoBH akop/iB. Lle konu akopau moOy10BaH1 MO TEPITISIM.

Haiinpocrinni akopy TepIioBoi CTPYKTYPH — 1€ TPU3BYKH.

TpusByk — 11e akopj 3 TPhOX 3BYKIB, TOOYOBAaHUM 11O TEPITISX.

(YBAT'A: byap-siki 1HIII akopAu 3 TPbOX 3BYKIB (HE TEpIIOBOi
cTpyKTypu!) He € mpuzeykamu!)

[ToOyyBaTu TPU3BYK AyKE MPOCTO.

TpusByku (K 1 Oyab-5K1 1HIII aKOPAH) OYIyIOTHCS 3HU3Y BrOpY.

Cnouatky Bia 3amaHoro 3Byky (Hampuknag, IO mnepiioi okTaBm)
OyIyeMO BropyiHTEpBaji Tepiito (IMOKH IO HEBAXKJIWBO Ky — BEIUKY YU
Many — Hexal e Oyne Tepuia mo Oummx kmasimax). [loOymysamm: J1O —
MI. Tenep Oyayemo Bropy Tepilito (3HOB Taku IO OUIMX KJaBIIIAX) BXKE
B11 MI — Buxoauts MI — COJIb.

O06’enHyeMo 111 TpH 3BYKH 1 oTpuMmyeMo Tpu3Byk 1O — MI — COJIb.

Bin noOynoBanuii 3 1BoX Tepuiii: HKHBO1 JIO — MI 1 Bepxuboi MI —
COJIb. Bigznauumo, 1mo BepxHiid 1 HUxkHINA 3BykH Tpu3Byky 1O 1 COJIb
YTBOPIOIOTHh M1 CO0O0I0 1HTEPBAJ KBIHTY.

Ile six pa3 TO¥M BUIMANOK, KOMH «TPH IUTFOC TPU JOPIBHIOE I’ SITH»,
TOOTO CTHOJIYYEHHSI IBOX TEPIlii yTBOPIOE KBIHTY.

[{st mpuCyTHICTH y TPU3BYKaX TEPIIIM 1 KBIHT 3HAMIILIA CBOE BIAOUTTS
y TIO3HAYCHHSIX TPU3BYKIB: 3a3BHYail y TEOPii My3UKH iX MO3HAYAIOTH SIK
3/5 abo 5/3 (y pi3HUX JKepenax mo-pi3HOMY)

3irpaiiTe 3ByKd TPU3BYKY Ha BIpTyalibHil KJIaBiaTypl BOJIHOYAC.

Bu mnouyere 3maromkeHe, rapMoHiYHE 1 y TOM ke dyac Oaabope,
pajiCHE 3ByUYaHHS.
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A Teriep MPOBEAITh «EKCIEPUMEHT»: 3aMicTh MI y boMy TpU3BYKY
3irpaitte MI-6emonb (WopHa KiaBimn BcepearHi akopay). 1o 3sminmocs y
XapakTepi 3By4aHHs?

[IpaBunbHa BIAMNOBIAL — Bce! 3 paaicHO-0aaOPOro, Ma’kKOPHOTO
3BYUYaHHsI IEPETBOPUIIOCS HA CYMHE, MIHOPHE.

[ e gepes 3aMiHy OJTHOTO-EIMHOTO 3BYKY BCEPEIHHI.

HNaBaitte  anamizyBatu. Illo  BigOynmock?  Uepe3  3MiHEHHS
(MOHMKEHHS) CEPEeHbOTO 3BYKY HaA IMIBTOHA BHHU3Y AaKOpAY 3aMiCTh
BeNIMKOI (MaxopHOi) HMxkHBOI Tepiii J1O —MI (B.3, 2 TOHM) yTBOpHUJacs
Mana (miHopHa) tepuis JJO — MI-6emons (M.3, 1,5 Tona). ToGTto mu
smentmm HUDKHIO Tepiito TpusByKy, uepes 110 BiH 1 3MIHUB XapakTep
3By4aHHs Ha NPOTWICKHUN — 3 MAXKOPHOTO HAa MiHOPHUH.

OTxe, 3a XapakTep 3By4YaHHsS TPHU3BYKY BIJNOBIJA€ CaM€ HUXKHS
Tepilist y #oro ckianl. [Ipu 1iboMy HEBaXXIMBO, IO 3 MepeTBOpeHHsIM MI
Ha MI-6eMob aBTOMATUYHO 301IBIINIIACS BEPXHS TEPIlia. AJKe y CKIal
Tpu3Byky Ounbmie uytHo came HIMDKHIO Tepuis, a ne Bepxnio! Came
HIWDKHS Tepiiist BiamoBijae 3a XapakTep 3BY4YaHHS 1, SK HACIIIOK, 3a
Ja710Be 3a0apBIICHHS 1 J1aJI0OBY IPUHAJICKHICTh TPU3BYKY.

Takum YMHOM, BHXOJMMO Ha OCHOBHY BIAMIHHICTH y TOOYJOBI
Ma)KOPHOT'O 1 MIHOPHOTO TPU3BYKIB.

Ma:xopHuii TPHU3BYK CKJIAQJA€ThCA 3 BEJIMKOI (MaKOpPHOi) TepIlli
BHM3Y 1 MaJioi (MIHOPHOT) TepIIii 3BepXy.

MiHopHuii TPU3BYK, HaBMaKW, CKJIAJAETHCS 3 Majioi (MIHOPHOI)
Teplii BHU3Y 1 BEJIUKOI 3BEPXY.

BignoBingne mamy 3a0apBieHHS TPU3BYKY 3a0€3MEUyEThCS caMme
HIDKHBOIO TEPITIEIO.

CxeMaTHYHO MAXKOPHUM 1 MIHOPHUN TPU3BYKH MOKHA COO1 YSBUTH Y
BUTJISAMI «CHIrOBUYKiBY (muB. Cxemy | y jgomatky [0 JIeKIii) -—
«TIPABUIIBHOT0» Ma)XOPHOTO CHITOBHYKA 1 «IEPETOPHYTOTO» MIHOPHOTO
(He Tak BXe M Becejo OyTH MEePEeropHyTUM — BHUKOPUCTOBYWTE IIeH
TUTAYUN 00pa3).

3a3HaueMo, M0 OKPIM Ma)KOPHOT'O 1 MIHOPHOTO TPU3BYKIB y MY3HII
1HKOJIM 3YCTPIYaIOThCS U 1HII BUJAM TPU3BYKIB. AJie MPO 1€ BU J[I3HAETECH
3 HACTYIHOI TEMHU.

llobyoosa mpu3eyKie y monaibHOCMI

IToBepTaemMoch 710 TOOYI0BH TPU3BYKIB.

Ix moskHa OyIyBaTH SIK BiJ 3aJaHOTO 3BYKY (K MU TIIbKH IO II€
poowiu, ko OynyBanu Tpu3Byku Bif J1O), Tak 1 B Jaay (TOHAJIBLHOCTI).
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Ha xoxHomy cryneHi (o0 Oyno 3po3yMmindimie, «BilI» KOXHOTO
CTYNEHIO) JIaly MOke OyTH moOyaoBanuii Tpu3ByK. Tobto y Jlo-Maxopi (
a MU 1aM’SITaEMO, 1[0 TOHAJIBHICTh — II€ BHCOTA Jajay 1, BiAmoBigHO, J{o-
Maxkop — 11e MaxkopHuit jaja Big J10O):

Tpu3BYK I cTynens — e TpusByk Bia «ao» JJO — MI - COJIb

Tpu3ByK Il crynens — 1ie Tpu3Byk Bifg «pe» PE — @A -JI5

Tpu3ByK III ctynens — e TpusByk Big «mi» MI — COJIb — CI 1 T.1.

Ockinbku Jlo-Maxkop — 1€ Tak 3BaHa «O11a» TOHAJIBHICTh, Y SKIH
BIJICYTHI KJIIOYOBI 3HAaKM, TO Yy CKJIaJl TPU3BYKIB Tak caMmo
BUKOPHUCTOBYIOTHCS JIUIIIE O KJIaBIIIIH.

Axmo OynyBatu TpU3BYKH, Hampukian, y Pe-maxopi, TO ciifg
BpaxOBYBaTH KIJIIOYOBI 3HaKu Pe-Maxopy (a-mie3 1 m0-11i€3 — yci 3BYKH
«ba» 1 «10» y CKJIaJll TPU3BYKIB 000B’SI3KOBO MAIOTh OYyTH 3 TI€3aMHU:

TPU3BYK | cTymeHs — 1ie Tpu3ByK Bif «peo» PE — ®A-mie3 - JI

Tpu3ByK Il crynens — 1ie TpusByk Big «pe» MI — COJIb -CI

Tpu3ByK Il crynens — ue TpusByk Big «mi» OA-gie3 — JIA — JIO-nie3
1 T.II.

Tenep nmpo TpU3BYKHU TOJOBHUX CTYMCHIB Jafdy.

Ak Mu mam’siTaEMO 3 OJIHIET 3 MOMEPEAHIX TEM KYypCy, TOJIOBHUMH
crynensimu jagy € [, IV i

V cryneni, Tooto ToHika (T), cyogominanta (S) 1 qominanta (D).

[Ilo6u mnobynyBatu TpuszByku | crymens (I13/5 a6o T 3/5), IV
crynens (IV 3/5 a6o S 3/5) 1V crynens (V 3/5 abo D 3/5), notpi6Ho:

1) 3mouarky mnoOyayBaTd 3a (OpMYJIO0 Maxkopy abo MIHOpY
3BYKOPSJ (TaMmy) 3aJ1laHoi TOHAJIBHOCTI (13 MPOMUCYBAaHHAM YCIX Ii€31B a00
OeMOITIB, IO yTBOPUJIUCSA 3aBASKH BHKOPUCTAHHS (POPMYIH MaXOpy UM
MIHOpPY), TIAMUCATH PUMCHKUMU LU pamMu CTYIICH] JIaay;

2) BUILIUTHU TOJIOBHI cTymeHi (Tooto I, IV 1V cTyneni);

3)Big TOJIOBHUX CTyIEHIB TMOOyAyBaTH Bropy TPHU3BYKH,
«yKiagaroum» ix ado, HaBMaku, BUOUPAIOUH iX i3 3BYKIB 3BYKOPSAY (Tamu)
TOHAJIBHOCTI.

VY Ho-maxopi 1ie 0yayTh TPU3BYKH:

JO — MI — COJIb - toniunnii TpusByk (I 3/5 ado T 3/5);

DA — JIA — 10 — cyonominanToBuid Tpu3Byk (IV 3/5 ado S 3/5);
COJIb — CI — PE — nominanToBuii Tpu3BykK (V 3/5 abo D 3/5).

V¥ Pe-maxopi 11e, BIAMOBIAHO, OYIyTh TPU3BYKHU:

PE — ®A-nie3 — JIA - Toniunuit TpusByk (I 3/5 abo T 3/5);

COJIb — CI — PE — cyonominanTo Buit Tpu3ByK (IV 3/5 a6o S 3/5);
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JIA — J10-n1€3 — MI — nominanToBuii Tpu3Byk (V 3/5 a6o D 3/5).

I Tak camo y OyJb-SIKUX 1HIINX TOHAJIbHOCTSX.

SAxmo moOyayBaTH TPU3BYKM Ha BCIX CTYNEHSX 3BYKOPAIY, TO
HEBAXXKO MOMITUTH, 110 Y MAKOPi TPU3BYKH, 10 nmoOyaoBaHi Ha I, IV i
V cTyneHsix, Ma:KOpHi, a BCl 1HIII — HI (Maike ycl — MIHOpHI, a OJUH
HaBITh 3MEHILICHU).

Y wmiHOpl TpuU3BYKH, 0 modymoBani Ha I, IV i V crynensx,
HABNAaKMW, MiHOPHIi, a BCIi 1HIII — HEe MIHOpPHI (yCl 32 BUHITKOM OJIHOTO —
MaKOpPHI 1 OJTMH 3MEHIIICHUN ).

[le cmocTepexeHHs a0moMara€ IMTH BHCHOBKY, IO TOJIOBHI
CTYIEHI Jiaay TOMY i € FOJIOBHUMH, II0 Y MAaKOPi HA HUX OyAYHOThCH
Ma’KOPHI TPU3BYKH, 4 B MIHOPi MiHOPHI.

[{e Hag3BUYAHHO BAXKIIMBO TOMY, IO TPU3BYKH BUKOPUCTOBYIOTHCS B
aKOMIIaHEeMEHTax J0 MeJOI1N. | IIKOM JOTIYHO MPUITYCTUTH, 1110 OCHOBY
AKOMITAHEMEHTY JI0 MaKOPHHUX MEJIOJII CTAHOBJISATh Ma)KOPHI TPU3BYKH, a
10 MIHOpHUX — MiHOpHI. CaMe 3aB/AsIKU aKOMITAHEMEHTY, II0 CIUPAETHCS
Ha MaXXOPHI TPHU3BYKH, Ma)XOpPHI MEJOMAll SICKpaBillle BUSBIATH CBOIO
Ma)KOpHY CYTHICTh. Te came MOKHa (3 IEBHOIO YMOBHICTIO) CKa3aTH 1 Mpo
aKOMIIAaHEMEHT J0 MIHOPHUX MEJIOIN, SKUM MOTpeOye MepIiodeproBoro
BUKOPHUCTAHHS HacamIiepe] MIHOPHUX TPU3BYKIB.

I came TomMy 111 (MaXKOpH1 Y Ma)opi, a MIHOpPHI Y MIHOpP1) TPU3BYKH Y
TeOpii My3UKH 1 BUAUISIIOTH K TOJOBHI TPU3BYKH, a CTYIICHI, Ha SIKHX Il
TPU3BYKHU NOOYI0BAHO, HA3UBAIOTh TOJIOBHUMU.

Koxxnomy My3uuHoMy kepiBHUKY 3/1O KoHUE HEOOX1JHO OmNEepyBaTU
YMIHHSIM  BUKOPUCTOBYBAaTM TPHU3BYKM TOJIOBHMX CTYNEHIB Jaay
(TOHIYHUH, CyOJIOMIHAHTO BUU 1 JOMIHAHTOBHI) MpH MiAOOPI BIACHOTO
dbopTeniaHHOTO CyIPOBOJY J0 MEJIOJII MICEeHb JAOLIKIJILHOTO penepTyapy.

3aeoanusa 00 memu 5

1. 3a migpyunukom I'. A.Cmarmiii, JI. B. Manosuk «OcHoBu Teopii
My3ukn». XapkiB, «®Pakt», 2001 p., crop. 53-54 ompariroBatd TeMy
"TpusBykn".

2. IloOynyBatn Ha BIpTyajbHIM KJaBiaTypl («IOpOCHTiii») TPU3BYKH
BiJI yCiX OULIMX KJaBIII (32 BHUHSITKOM «C1»), BCIyXaTHUCh B XapakTep iX
3By4aHHs 1 CHpPOOYBaTM BHU3HAUUTH Ha CIyX, MaXOpHO YW MIHOPHO
3By4arTh 111 TPU3BYKHU. 3alUCATH IX HA HOTHOMY CTaHi.

3. BuzHauuTH 1 3anucatv, MaXOPHUMHU YU MIHOPHUMHU € TPU3BYKH,
3aluCcaHl y XOJiI BUKOHAHHS mMoONEepeAHhOro 3apaaHHA. (s mworo
CIOYaTKy BH3HAUMTH iX IHTEPBaJbHHUHN CKJIaa (TOOTO 3 SKMX TEpIiil Il
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TPU3BYKH CKJIQJAIOThCSA — BEJIMKMX YW MajluX), 3BEpPTAlOYd yBary
HacamIepe]] Ha HUKHIO TepIiro. Ko HWKHS TepIlis Beauka (2 ToHU) —
TPU3BYK MaKOPHUM, SIKIIO HWXKHSA Tepiis mana (1,5 ToHu) — Tpu3BYyK
MIHOpPHHIA.)

CBoi BiANOBI1 OOTPYHTYBATH MUCHMOBO.

3. BukoHaTu HU3Ky KOMOIHOBaHMX 3aBJaHb.

A) IloOyayBat MaXXKOPHUN TPU3BYK BrOPY BiJ] «COJIbY.

b) Buznauutu, ayis AK0oi TOHAJIBHOCTI I€H TPU3BYK € TOHIYHUM
(To0To OyayeThes Bif 1-To cTyneHs, Al IK0i — JOMIHAHTOBUM (Bi] 5-10),
a ISt IKO1 — CyOJOMIHAHTOBUM (Bi1 4-T0).

B) I[loOynyBaTn MayKOpHUM JIajd BiJ «70» 1 CyOoMiHAHTO BuH (Bi1 4-
ro CTYIIEHS) TPU3BYK Y HHOMY.

I') [ToOyayBaT MaKOpHUH JIaJ BiJl «pe» 1 TpU3BYKHU roioBHUX (1-T0,
4-10 1 5-TO) CTYIICHIB Y HHOMY.

1) [ToOynyBaTu 3BYKOpSIT Mi-MaXopy 1 TPU3BYKH TOJIOBHUX
CTYNEHIB Y HbOMY.

K) [ToOynyBatn MaKOpHHMM J1aJl BiA «pe», BHU3HAUYUTH TOJOBHI
CTyIEHI 1 OOy IyBaTh Ha HUX TPU3BYKH.

3) [loGynyBatu MakOpHUM TpU3BYK Bia «da» Bropy 1 BU3HAUMTH,
JUTS SIKOT TOHAJIBHOCTI BiH € TOHIYHUM, a IS KO — CyOJOMIHAHTOBUM.

I) IloOynyBat B TOHANIBHOCTI (pa-MakOp JTOMIHAHTOBUM TPHU3BYK.
BusnaunTu, 1 K01 TOHAJIBHOCTI IIed TPHU3BYK OyJe TOHIYHUM, a s
AKO1 — CyOIOMIiHAHTOBHM.

K) IloOynyBat Bropy mno O1IuMX KiaBilllaX TPU3BYK B «Miy.
Buznauutu, MaxxopHuil BiH 4d MiHOpHUM. OOTpyHTYBaTH BiJINOBI/Ib.

JI) IlobymyBaT MakOpHME J1aa BIJ «pe» 1 TPU3BYKH TOJIOBHHUX
CTYIIEHIB Y HbOMY.

Humanna ona camokonmpona 00 memu 5

1. Ilo Take TpU3BYK.

2. 3 IKUX IHTEPBAIIB TPU3BYK YTBOPIOETHCSI.

3. Mo o3Hauyae MaxxXOpHUM 1 MIHOPHMM TpU3BYKH? VY UOMy
MIPUHIIMIIOBA PI3HUIIA MK HUMH? SIK 11€ B1TOMBAETHCS HA 1X 3By4aHH1?

4. SIx moOyayBaTu Ma)XOPHUN TPU3BYK BiJ 3aJaHOTO 3BYKY? A SK -
MIHOPHHI1?

5. Illo Take TpU3BYKH TOJOBHHMX CTymeHIB Jany? Sk BoHH
HA3UBAKOTHCS?

6. Sk nmoOyayBaty TPU3BYKU TOJOBHUX CTYIEHIB Y TOHAJIBHOCTI?
Hagenite npuknagy.
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7. UuM TpU3BYKH TOJIOBHUX CTYIEHIB Jady BIIPI3HAIOTHCS BiJ yCIX
1HINX ?

8. Illo Take moOiuHi cTyneHi Jaay? UuMm BOHU BIJIPIZHSAIOTHCS Bij
TPU3BYKIB FOJIOBHUX CTYIICHIB Jay?

9. YoMy ToJIOBHI CTYIIEHI Jialy HA3UBAIOUTCS TOJTIOBHUMHU?

10. Hagimo my3uunomy kepiBHUKY 3O ymiTu OyayBaTu TpU3BYKHU
TOJIOBHUX CTYTEHIB Jaay?

11. Sk mpakTMYHO BUKOPUCTOBYBATU TPU3BYKH T'OJIOBHUX CTYTICHIB
Jaxy JuIs Miadoopy akoMIIaHAMEHTY JIUTSYUX ITCeHb?

12. Hapimo mnoTpiOHI TpU3BYKH MOOIYHUX CTyIeHiB nany? Yu
BUKOPHUCTOBYIOTHCSI BOHU B aKOMITAHEMEHTaX JAUTSIYMX IMICEHb?

Tema 6. Buau TpusBykiB. O0epHeHHSI MaKOPHHUX
i MIHOpHMX TPU3BYKIB

OCHOGHI NUMAHHA

Buou mpuszeyxie. TpuszByku 3MeHIIEHI 1 30uIblIeHl. ObOepHerHs
mpuseykie. Cexkcrakopn. Ksaprcekcrakopa. MaxkopHuiét 1 MIHOpHUH
CEeKCTaKOpJlT 1 KBAapTCEKCTaKKOpJ, iX MoOyaoBa 1 XapakTep 3BY4YaHHS.
CeKkcTaKop/ii 1 KBapTCEKCTAKOPIM TPU3BYKIiB FOJIOBHUX CTYIIEHIB Najy. Ix
MpaKTUYHE BUKOPUCTAHHA Yy M1A00p1 aKOMIIAHEMEHTY 10 MEJOJII IMiCeHb
JOIIKIJIBHOTO pemnepTyapy. HalmommupeHinn TapMOHIYHI 3BOPOTH 3a
y4acTi OOEpHEHb TPU3BYKIB TOJIOBHUX CTyIeHIB jaany. Halnpocrimni
daxkTypH1 HOpMYIH I IX BUKOPUCTAHHS.

Onophuit koncnekm

OxkpiM MaXOPHOTO 1 MIHOPHOTO, Y MY3HUIIl 1HKOJU 3yCTPI4alOThCs i
1HIIIT BUAU TPU3BYKIB.

[le 3mMeHmIeHMd TPHU3BYK (CKIAJA€THCS 3 JIBOX MAajuX TEPIin).
3BYUUTH JIyKE CTPUBOKEHO, MOXMYpPO, HAMPY>KEHO, HABITh JAPAMATHYHO.
3irpaiite Tpu3Byk 1O — MI-6emonb — COJIb-6emoib 1 IepeKoHalTeCh y
IIbOMY CaMi.

Buxonsuu 3 HaBEIEHOTO BHILE, IIJIKOM JIOTIYHO MPUIYCTUTH, IO
ICHy€ 1 TPU3BYK, MOOYJOBAHWM 3 JBOX BEJIMKUX TEpIlid. Takuil TpU3BYK
TIACHO 1CHY€, BIH 3yCTpidaeThCsd HAOArato pijiie 3a 3MEHIIEHUH (1 TUM
OulbIIEe 32 MaXOpPHUN 1 MIHOPHUM) 1 HOCHUTH Ha3By 30iJLIIIEHOTO
TPU3BYKY.

34



Bin 3ByuuTh HaJ3BUYAMHO SICKPABO, aj€ JOCUTh CHEHU(PIYHO —
panToBO-PeepUIHO-CMIJIUBO-HECTIOAIBAHO 1 HaBITh 3yXBajlo, Tak Ou
MOBUTH «13 BUKJIMKOM». TOMy 30UIbIIEHUA TPU3BYK BUKOPHUCTOBYETHCS,
SK TPABWIO, JIJI XapaKTEPUCTUKU HE3BUYAWHUX, KA3KOBO-(AaHTACTHUYHUX
obpaziB. 3irparite JJO— MI (uucre) - COJIb-mi€3, 1 BM Ha3aBXIu
3amamM’ ITA€Te e 3ByYaHHS.

OTxe, y Teopli My3UKH Yy 3aJ€KHOCTI BiJl iXHbOI MOOYHOBH 1
XapakTepy 3By4YaHHS BUAUISIOTh YOTHPU BUAU TPU3BYKIB:
MaxopHui (B.3 + M.3)-—

MopiBHANbHA cXxema NobyaoBM TPU3BYKIB 3BquTB Ma)KOpHO (paI[iCHO
b
Beceso, 6aap0po);
MaKOpHUWIA TPU3BYK: MiHOPHWIA TPU3BYK: MlHOpHI/Iﬁ (M 3 + B 3) _

3BYYHUTh MIHOPHO (CYMHO);
3MeHmeHut (M. 3 + m.3) —
3BYUUTh TPUBOKHO-HAIPYKEHO;
30impmennii (B.3 +B.3) —
3BYYUTH PANTOBO-(PEEPUIHO —
«13 BUKJIUKOMY.

3MEHLLEHM I TPU3BYK: 36inbLUEHNIA TPU3BYK:

Maxopuuii 1 MIHOpPHUHU
TPU3BYKHU € HAUTIOMIUPEHIIITUMU B

: OJTHAKOBI1M MIpi.
3MEHILIEeHU I TPU3BYK
3yCTPIYA€ETHCS JOBOJI YacTO, aje
Juiie 3a HEOOXIAHOCTI, Yy SIKICh

. HaIpyKE€HO-B1AMOBIIAJIbHI
- BENWKa Tepyja (2 ToHa), - . - mana Tepuia (1,5 ToHa) MOMCHTU MygI/IqHOI‘O HiﬁCTBa.

301bIIeHU I TPU3BYK —
Iy’Xe PIIKUN «TICThY, 1€ AY)KE€ CUIbHHN MY3WYHO-BHpa3HHUH 3aci0, Horo
BUKOPHUCTAHHS TOTPeOye BEIUKOI OOEPEKHOCTI: JHIIE «I0 MICI» (SIK
MPaBWIO, Y My3UUYHUX Ka3KaXx) 1, TAaK OM MOBUTH, y «MIKpPOJ103aX».

Ae:

ObepHeHHs MAAHCOPHUX | MIHOPHUX MPU3BYKIB

OOepHeHHs1 — TakW PI3HOBUJI TOOYIOBU TPU3BYKY, KOJIU HIDKHIM €
HE OCHOBHUM TOH I[bOTO TPHU3BYKY, a MOro IHIIMN CKIaJOBUUA 3BYK.
3pyuHuii crocid mnoOyayBaHHS OOEpHEHHS 3aCHOBAHMM Ha IIEPEeHOC]
HU>KHBOTO 3BYKY Ha OKTaBY BIropy.
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3 METOI BUIBHOTO 3aCTOCYBaHHS OOCpHEHb TPU3BYKIB TOJOBHUX
CTyIIEHIB B aKOMITAaHEMEHTaX PEKOMEHAYEThCS MIIHO BUBUHUTH B PI3HUX
TOHAJIBHOCTSIX ~HAWOUIbII 3py4yHl IS TOYaTKIBILIB  MOCI1I0BHOCTI
00CepHEHb, HAIIPUKJIAI;

T-D6-T

T-S4/6 -T

T-S4/6 -T-D6-T

T-S4/6-T-D6-T

B akoMnaneMeHTax J0 MEJIOAIN TUTSYUX MICEHb TPU3BYKH Y BUTIISIL
00€pHEHBb — CEKCTAKOP/IIB Ta KBAPTCEKCTAKOP/IIB - BUKOPUCTOBYIOTH 3211
YHUKaHHSI BeJTUKUX CTPUOKIB.

11iobip 3a ciyxom

bynb-siky 3HallOMHII MY3WYHUM TBip MOXHaA MmigiOpaTH Ha
dopteniano. Ilpomec mimbopy cCaig  pO3MOYMHATA 3 YBaKHOTO
MPOCIYXOBYBaHHS Men00ii. Crodatky Tpeda MPOCTEKUTH HAMPAM PYyXy
MeJIo/Iii, a MOTIM 3HaTH Ha (popTemniaHo BiAMOBIAHI KiuaBiii. OaHY ¥l Ty K
caMy MeJOdil0 MOJKHA 3acIliBaTH Ha PI3HIM BUCOTI abo migiopaTd Ha
IHCTPYMEHTI BiJl PI3HUX 3BYKIiB (TOOTO y PI3HUX TOHAJTBHOCTSIX).

Menoniro MOXKHa BUKOHYBAaTH HE JIMIIIE OJHOTOJOCHO, aje u 3
axomnanemenmom. B akoMnaHeMeHT1 3a3BUYail BUKOPUCTOBYIOTh aKOP/IH,
Hal4acTile y BUTJISIAI TPU3BYKIB Ta iXx 00epHEHBb. Tpu3BYyKH, M0oOyI0BaH1
Ha I, IV Ta V cTyneHsx, Ha3UBaKOThCS 20108HUMU MPU3BYKAMU, TOMY 1O
caM€ TPU3BYKH IHMX CTYNEHIB y Ma)xopi € MaXOPHHMH, a B MIHOpI —
MiHOpHHMHU. lle my»e BaxiIMBO IS MiI00PY aKOMITAHEMEHTY, OCKIJIbKHU
Ma)KOpPHI MEJIOJIi JOIIJIBHO TapMOHI3yBaTH B OCHOBHOMY Ma)KOPHUMU
TPU3BYKaMH, a MIHOPHI — MIHOPHHUMH.

["o5oBHI TPU3BYKH MalOTh TaKl HA3BU U MO3HAYEHHS:

Tpu3ByK I ctyniens — T

Tpu3ByK [V ctynens — S

TpU3BYK V crynensa — D

3aeoannsa 00 memu 6

1. 3a migpyunukom I'. A.Cmarmiii, JI. B. ManoBuk «OcHOBHU Teopii
My3ukn» (XapkiB, «®akt», 2001 p., c.54-56) omnpaimoBatd TEMY
«O0epHeHHs TpU3BYKiBY» (C. 43-45).

2. ITloOGyayBatu 0OO€pHEHHS TPU3BYKIB TOJOBHHUX CTYIICHIB Y
TOHAJIBHOCTSAX Jo-Maxkop 1 pe-maxop. ([lomepegHbo Ist  I1HOTO
nmoOyayBaTH 3a GOPMYJIOK Ma)XopPy 3BYKOPSIU TOHAIBHOCTEN JO-Makop 1
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pe-Maxkop 1 BKe Ha iXHi CTyIEH1 (BpaXxOBYIOUH J1€3U, 110 3’ IBUIUCA Y pe-
Maxkopi!) «yKiaagaTiy» TPU3BYKH.)

3. CmiBatd 1 rpatu y J0-Maxxopli OOCpHEHHsSI TPU3BYKIB T'OJOBHUX
CTyIEHIB Ha BIpTyaibHIA KiaBiatypi. Ilicis doro 3acmiBaTé Bij 3ByKa
«CoJby» (MOTMEepeIHbO HANIAIITYBATUCS, 31TPABIIM TOHIYHUN TPU3BYK y JI0-
Ma)Kopl1 1 IOJATKOBO 3BYK «COJIbY») MICHIO «MaJeHbKINd SJIUHOYII XOJOTHO
B3UMKY», aKOMIIaHYI4Yu c001 akopgaMu — OOEpHEHHSMHU TpPU3BYKIB
TOJIOBHUX CTYTEHIB. AKOPJIH TPH I[bOMY MOKHAMOXXHA PO3MOILTATH MIXK
JIBOMa pyKamu).

4. B aHanoriyHuii croci® cmiBaTH 1 aKOMITAaHYBaTH 3a JIOMTOMOTOIO
00epHEHBb TPU3BYKIB F'OJIOBHUX CTYIICHIB 3allMCaH] PaHIIIe MEJIOIIi;

«Ixamu Mu y rocrti...» (3 mocibnuka «JJUTAUI KOJIbOPOBI
HOTH...»)

«Iliny, m6 Buay nb s..» (3 nmocidonuka «JIUTAYI KOJIBOPOBI
HOTU...»)

«ITomig raii» (3 mocioHuka P. MuxainoBcbkoi «Conbdemkio Ha
Martepiai YKpaiHChKO1 MICHD»).

5. IlizcyMoBYOYM OTpUMaHUN AOCBIZ, CHOPMYJIIOBAaTH 1 3amucaTH
CTHCIy BIANOBIAb Ha 3anmuTaHHsA «[IpakTuyHe BUKOPUCTAHHS TPHU3BYKIB
TOJIOBHUX CTYIIEHIB Ta iX 00epHEHb y MiA00P1 aKOMIAHEMEHTY A0 MEJIOii
MICEHb JIOMIKUJIBHOTO penepTyapy».

IHumanna ona camoxkoumpoisa 00 memu 6

1. SIki BUnM TpU3BYKIB BU 3HA€ETE?

2. SIki TpU3BYKH € MOXXOPHUMU, a K1 MIHOPHUMU?

3. HamasroliTe 3a JOIIOMOIOI0 JIBOX BHIIB KUI — BEJIUKHUX 1 MauX
KT — €CKI3HI CXE€MHU Ma)XOPHOTO 1 MIHOPHOTO TPU3BYKIB (IMij BEIUKUM
KOJIOM PO3YMIIOUYH BEJIMKY TEPIIi0, a M MaJIUM — Majy).

4. 11lo Take oOepHEHHS TPU3BYKY?

5. SIxki oOepHEHHs TPU3BYKIB BU 3HaeTe? SIK BOHM HA3MBAIOThCH,
Yomy?

6. 3a I0MOMOrol Kil 1 MPSMOKYTHHKIB (M7 KOJaMU PO3YMIEMO
Tepuii, a MmiJg OPSIMOKYTHHUKAMU — KBapTH) €CKI3HO HaMaJIONTE CXeMU
00epHEHb TPU3BYKY — CEKCTAKOPy 1 KBAPTCEKCTAKOPIY.

7. Y doMy moJsira€ JOUUIbHICTh BUKOPUCTAHHS B aKOMIIAHEMEHTaxX
710 TUTSYUX MICeHb 0OEPHEHb TPU3BYKIB I'OJIOBHUX CTYICHIB Jay?
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8. Sk1 HalOIBII MOUMIKMPEH] TAPMOHIYHI 3BOPOTHU 32 y4acTi OOEPHEHD
TPU3BYKIB TOJOBHUX CTYMNEHIB JIaay HaW4YacTIiIlle BUKOPUCTOBYIOTHCS B
aKOMITaHEMEHTAaX JI0 MiCEHb JIOMIKUIBHOIO penepryapy?

9. dki TpU3BYKH HA3UBAIOTHCS 3MEHIIIEHUMU? Ik BOHU 3By4dath? s
XapaKTePUCTUKH SIKUX 00pa3iB BUKOPUCTOBYIOTHCS?

10. Ecki3zHO HamadolTe cXeMy 3MEHIIEHOr0 TPHU3BYKY. SKoro
pO3MIpYy KoJIaMU [IJIi LIbOTO CKOPHUCTAETECh — BEJIMKUMHU YU MAJIUMU?
Yomy?

11. Sxi Tpu3ByKM Ha3uBalOThCAd 30UTbIIEeHUMH? K MOXHA
BU3HAYUTH XapakTep iX 3By4yaHHs? s XapaKTepUCTUKU SKUX 00pasiB ix
JOIIBHO BUKOPUCTOBYBATU?

12. Ecki3HO HaMaJllOMTE cxXeMy 30UIbIIEHOr0 Tpu3BYKY. Kojmamu
SIKOTO PO3MIPY IS IILOTO CKOopHcTaeTech? Yomy came?

Tema 7. CenTakopau
OCHOGHI NUMAHHA

Jlominanmcenmaxopo. Yoro 3HayeHHs Yy KJIACHUHil TapMOHil.
[ToGynoBa momiHAaHT cenTakopay. Po3B’s3aHHS JOMIHAHTCENTAKOPAY VY
HaTypajJbHOMY Ma)KOpi 1 TApMOHIYHOMY MIHOPI.

OOGepHEHHS TOMIHAHTCENTAKOPAy: JOMIHAHTOBHUM KBIHTCEKCTAKOPI,
JTOMIHAaHTOBUW  TEPIIKBAPTAKOPJ, JOMIHAHTOBHH  CEKYHIAKOP/I. Ix
noOynoBa. Po3B’si3aHHsS 0O€pHEHBb JIOMIHAHTCENTAKOPY Y HAaTypaJIbHOMY
Ma)Xopi 1 FTapMOHIYHOMY MIHOPI.

Veionuii cenmaxopd. Horo pisHOBHmH. PO3B’SI3aHHS  YBimHOTO
CeNTakopAy Yy HaTypaJbHOMY 1 TapMOHIYHOMY MaXKopi 1 MIHOpI.
B3aemonis yBimHOTO cemTakopay 13 JIOMIHaHT cenTakopaoM. OmuH 3
HaUTOIMUPEHIIITUX TAPMOHIYHUX 3BOPOTIB 32 Y4acTl YBIIHOTO CENTaKOPIy
1 JIOMIHaHTCENTaKOpy: YBIAHUM  cenTakopjJ —  JOMIHAHTOBHUM
KBIHTCEKCTaKOPJ — TOHIYHUHN TPU3BYK.

Cenmaxopd Opyzoeco cmynens. Woro posw’saHrs. Ilepexim vy
JOMIHAHTOBUM  TEPIKBAPTAKOPJl 13 TMOJAJBIIUM  PO3B’SI3aHHIM Y
pPO3rOpHYTUN TOHIYHUM TpU3BYK. OOEpHEHHSI CENTaKopay JIpYroro
CTYTICHS.

3aseoanns 00 memu 7
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1. 3a miapyunukom I'. A.Cmarmii, JI. B. ManoBuk «OcCHOBHU Teopii
my3ukn» (XapkiB, «®akt», 2001 p., crop. 57-59) ompairoBatu TeMy
"CenTakopan".

2. IloOyayBatu JOMIHAHTCENTAKOPHA BIJ 3BYKIB «JI0», «PE», «MD»,
«ba», BU3HAYUTH TOHAIBLHOCTI 1 poO3B’sa3aTu iX. ['paTu Ha BIpTyaJdbHIN
KJIaBlaTypl 1 CHIBaTH JOMIHAHTCENTAKOPAM 1 iX PO3B’SI3aHHS y IUX
TOHAJILHOCTSIX.

3. B ToHaIBHOCTAX O-Ma)Kop 1 pe-Maxop moOyayBaTH 1 po3B’s3aTu
yBIIHUI cenTakopa. ['paTu 1 cmiBaTu MOro y BKa3aHUX TOHAJIBHOCTSIX
Pa3oM 13 pO3B’A3aHHSIM.

4. B TOHaIBHOCTSIX JO-MaKop 1 pe-Makop MoOyayBaTH 1 po3B’sA3aTu
CeNTaKkopJl JPyroro cTymeHs. I'parm 1 cmiBatu HOro y BKa3aHUX
TOHAJIBHOCTSIX Pa30M 13 PO3B’SA3aHHSM.

IHumannusa ona camokonmpoJia 00 memu 7

1. Illo Take centakopa? CKiIbKH 3BYKiB MOTO0 YTBOPIOIOTH?

2. SIky cTpykTypy Mae centakopa? Yomy BiH Tak Ha3UBa€THCS?

3. Ski BUIU cenTakop/iiB BU 3HAETE?

4. BUKOPUCTOBYIOYHM KOJIa BEJIUKOTO 1 Majoro po3Mipy, HaMaJlloHuTe
CXEMU MOOYAOBH CENTAKOP/IIB PI3HUX BHUIIB.

5. Sxuil cenTakop] € HAWUMOMIMPEHIHNM Yy My3ulli? Sk BiH 11e
Ha3uBaeTbea? Y sSkuX (pparMeHTax TBOPY HaYacTilIe 3yCTpiyaeTbCs?

6. Sk po3B’sA3y€ETHCA TOMIHAHTCENTAKOP1?

7. CenTakopau SIKUX CTYIEHIB (OKpIM JOMIHAHTCENTAKOPAY) TEXK
4aCTO BUKOPUCTOBYIOTHCS Y My3Hlli? SIK BOHH 3By4YaTh?

Tema 8. Bixxusiennst i Moayasiuii
Ocnoéni numanna

[TonarTs BigxwieHHS 1 MOIyJsIli. BiaxuieHHs 1 MOyl y
CIIOpiAHEHI TOHANBHOCTI. HalmomupeHinn BIAXWJICHHS 1 MOTYJIALII.
Hait61ap11 y>kuBaHi 3ac00u X 3A1HCHEHHS.

Onopnuii KOHCneKm

BigxwieHHs — 116 THMYacOBUN KOPOTKOTPUBAIUN TEpexi 13 omHI€l
TOHAJILHOCTI JI0 1HINOI, SKUW Tiepeadayae 0OOB’SI3KOBE TMOBEPHEHHS
BUXiAHOI TOHAJBbHOCTI. IIpH BIAXWUJIEHHSX HOBa TOHAJIBHICTH FAPMOHIYHO
HE 3aKPITUTFOETHCS.
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BigxuneHHs — 1€ 3aBXKIU BaXJIUBUH «BY3JI0BUM» MOMEHT Y
PO3BUTKY MY3WYHOI JAYMKH, 3aBXKIU SKACh «IOMIs», SKUHCH 0Opa3HO-
EMOIIIMHUN «3CYB», «IOBOPOT» y MY3HWIll, Ha SKMU SK cliyxad, TaK 1
BUKOHABEI[b MA€ pearyBaTH BiAMOBITHUM YHHOM.

Haif611p111 IOIMpPEHUMH € BIIXUJICHHS Y CIIOPIJHEH1 TOHAIBHOCTI —
y mapajieiabHi TOHAJIBHOCTI, Y TOHAJIBHOCTI JIOMIHAHTH 1 cyoaominanTu. [le
3BHUYHI 1 JIOCTaTHBO CIOKIiMHI BiAXWIHEHHS. [IpoTe HepiiKo 3yCTpIuarThCs
BIIXWJIGHHS Y BIJJajeHl TOHAJIBHOCTI. PamTroBa 3MiHa TOHAJIBHOCTI
CIIpaBIIsi€ SCKpaBe, Ty»Ke €MOIIIMHE BpaXKEHHS 1 3HAMEHYye CO00I0 OLIbII
«KPYTHI» TOBOPOT y PO3BUTKY MY3MYHOI AyMKH. YacTo BIIAXWUJIECHHS
BUKOPHUCTOBYIOTHCSA JIAHIIFOTOBO, OJHE 3a OJHHM, IO a00 BIATBOPIOE
Halpy»EHE BHYTPIIIHbO-EMOIIMHE JKUTTS JIOAUHU, abo mepenae
KaJICHJOCKOIIYHY 3MIHY HacCTPOiB 1 00pa3iB.

BaxnuBo, 1m0 mNpu BIAXWICHHI BHUXIJHA TOHAJBHICTh 3aBXKIU
BIJIHOBJIFOETHCS.

[HIIUM  BUMAAKOM 3MIHM TOHAJIBHOCTI y MY3WYHOMY TBOpP1 €
MOIyJIsIIsS. Moaymsilis Mae 0arato CHiILHOTO 13 BIAXWJICHHSIM CTOCOBHO
KOJIa TOHAJIBHOCTEH, y $IKI BOHA 3JIIMCHIOETHCSA, MPOTE MA€E MPUHIIUIIOBY
BIIMIHHICTB: NpH  MOAYJISIi  HOBAa  TOHAIBHICTD  TapMOHIYHO
3aKPIMUTIOETHCS, a BUX1JIHA — HE TIOBEPTAETHCS.

OTxe, MOAYJAIIs — 1€ TPUBAIMN 1 OCTAaTOYHUM MEpeXiJi y HOBY
TOHAJBHICTh, a BIAXWICHHS — KOPOTKOYACHHM 1 THMYACOBHH.

CtocoBHO 3aco01B X 3HIMCHEHHS Ba)XKJIMBO 3HATH, IO BBEICHHS
HOBOI1 TOHAJBHOCTI HaiyacTiiie BiJIOYBA€ThCSA 3a JOIMOMOTOK BBEJCHHS
JOMIHAaHTH HOBOI TOHAJBHOCTI a00 OUIBII CKJIQJHOTO TapMOHIYHOTO
3BOPOTY, SIKMIl 3HOB TaKH 3aBEPIIYETHCA JOMIHAHTOO 1 ii po3’s3aHHIM Yy
TOHIKY HOBO1 TOHAJIbHOCTI.

Hampuxman:

S—-D7-T

S—-K (T4/6)-D7-T

Jlimepamypa

1. Kanamauk M. Ypoku eneMeHTapHOi Teopii My3WKH: HaBUAJIbHUM
nociOHuk. Xapkis: @aktop, 2004. 352 c.

2. Cmarmiii I'., ManoBuk JI. OcHOBH Teopli My3UKH: MiAPYYHUK JJIs

HaBYAJIBHUX 3aKJIaJiB OCBITH, KyJIbTypH 1 muctenTB. Xapkis: daxt, 2001.
C.284-287.

Humanna ona camokonmpona 01a memu 8
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1. IIlo Take BiAXHWJICHHS?

2. 1o Take momymnsiis?

3. YV yomy mnojsArae TPUHIMIIOBA PI3HUIL MDK BIAXWICHHSIM 1
MOJTYJISIIEO?

4.  Moaynsiii y sSiki TOHATBHOCTI € HANTIOIITMPEHI MM ?

5. V¥ sKi 1€ TOHAJIBHOCTI MOXYTbh 31MCHIOBATUCSA BIJXUJICHHS 1
MOJTYJISIIIi?

6. Sk BiAOWBaIOTHCS BIAXWICHHA 1 MOAYJAIMII Ha oOpa3Ho-
eMOIIIITHOMY 3MiCTi TBOPIB? 3apaju 4Oro BOHU BUKOPUCTOBYIOTHCS?

7.  SlkuM yMHOM 31HCHIOIOTHCS BIIXWUJICHHS 1 MOYJIAIIIT?

3aeoannsa 00 memu 8

1. 3a miapyunukom Cwmarmii I'., ManoBuk JI. OcHoBu Teopii
My3HUKH: (¢.284-28) onpaitoBatu TeMy «MoOTyIsIis

[TiniOpatu pUKIaAN BIIXUICHBb Y CIIOPITHEHI TOHAJBHOCTI Y MICHIX
TOIIKUIBHOTO pernepTyapy. BU3HauuTH TOHAIBHOCTI, Y SIKI Il BIAXUJICHHS
3I1MCHEHO

Tema 9. Jlagu HAPOAHOI MY3UKH
OcHo6HI numanH:

Jlaou napoonoi mysuxu. IToHATTS JTaaxy B 1CTOPUYHO-TeOTpadidHOMY
acriekti. IcTtopis crTaHOBieHHS  JanoBuX cucteM. IleHTatoHika.
CeMUCTYIICHEBI JIAIM MAKOPHOTO HAXWITY — JITIACHKAM 1 MIKCOITIMChKUI
naau. CeMHCTyNeHeBl Jiald MIHOPDHOTO HaxXWiy — JOpIACBKUH 1
GbpiriicbKuii au.

Onopnuit Koncnekm

3 JaBHMX JaBE€H B OJHOTOJIOCHIA MY3HWIIl CTalld YTBOPIOBATHUCS
nanoBi cucteMu. L1 yTBOpeHHS CKiIagaiucs 3 pi3HOT KUIBKOCTI CTYIICHIB 1
CYyTTE€BO  BIJAPIZHSJIMUCSA 3a HTEPBAIBHUM  CIIBBIJHOIICHHSM  MIiX
cTyneHsMu. BoHU 3aBXI1 Maju ONMOPHUM TOH, SIKUM MOT OyTH OYyIb-sSKHI
CTYyTHb.

Xo4 111 1aJI0B1 YTBOPEHHS 3a MOIIMPEHHSAM Y MY3HIll HOCTYHalOThCs
Ma)Xopy 1 MIHOPY, A€sKl 3 HUX ¥ JOC1 30€periiv CBOE€ 3HAYCHHS HaBITh Y
CydacH1i 0araToroJIoOCHii My3HIIl.

OnHyuM 3 HaWJaBHINIUX BUJAIB JIAJOBOI OpraHizaili 3BYKIB €
neHtaroHika. lle m’sTucTyneHeBUil 3BYKOpSJ B MeEXax OJIHIET OKTaBH, Y
SAKOMY IIJII TOHU Yy TEBHIN MOCIIOBHOCTI YEPIyIOThCS 3 MIBTOPATOHAMU.
[liBTOHM y MEHTATOHIIl BIJACYTHI. PO3pi3HSAIOTE MaXOpHY 1 MIHOPHY

41



neHTaToHiKy. [leHTaToHiIKa 3yCTpIYaeThCsl BUKIIIOYHO Y MEJIOIi. 3BYYUTh
BOHa JOCHUThH crienudiuno. Upe3 1e 11 1HKOJW Ha3uBalOTh "KUTAUCHKUM
nagom".

AOU ySIBUTH 3BYyYaHHS Ma)KOPHOI NMEHTATOHIKH, JIOCUTh MIPOTrpaTH Ha
KJIaBlaTypl (popTemaHo Mo YOPHUX KIIaBIIIaX 3HU3Y BBEPX IMOCIITOBHICTh
B a-mi€3a oaHiel OKTaBU J10 (a-aie3a HacTynHoi. Beayxailitech y 1110
JTMBOBIIKHY MEJIOJIII0, SIKa JIIMCHO 3BYUYUTh Ha KUTAaChKUN MaHeEp.

[louyTn MIHOpHY TMEHTATOHIKY MOXHA, B aHAJOTIYHHH CIOCIO
MPOTPABIIIMN MO YOPHUX KJaBillIaX MOCIIIOBHICTD BIJ] pe-Ai€3a 10 pe-iie3a.

3asoanns 00 memu 9

1. 3a migpyunukom Cwmarmiii I'., ManoBuk JI. OcHoBH Teopii
My3uKkH : (¢.190-195) onpairroBat Temy «MOHOAUYHI TaA0BI CUCTEMU

2. IlobymyBatm  (piridcbkui, JTITIACHKUM,  JOPIACBKHM 1
MIKCOJIITIHCHKHM JTad Bl 3BYKIB «JI0», «Pe», «M1», «(ay, «CoJb»

3. IlimiGpaTy npukiIagd BUKOPUCTAHHS JaJiB HApOJIHOI MY3UKH Y
KJIIACUYHUX MY3HUYHHUX TBOPaX.

Humanna ona camoxkonmpoia 00 memu 9

1. llo BUHMKIO paHille — JIAAW HAPOJHOI  MY3UKH YU
3arajbHOBKHBAaHI JIaJIM MaXKop 1 MIHOp?

2.5ki npagm HapomHoi My3uku Bu 3Haere? Illo BoHM c000tO0
ABJSIIOTh? CKIUIBKM CTYINEHIB MOXYTh MICTUTH? SK CHIBBIIHOCSATHCA 3
MaKOpOM 1 MiHOpOM?

3. dx moOymyBaTH MMINCBKUNA 1 MIKCOJIIIMCHKUN JIaAW HapOIHOT
My3ukn? Ha sxuii m1ag mpu boMy JOIUIBHO CIIUPATHCS?

4. Slk moOynyBatu (Qpiriiicekuid 1 Jopiiicekuit  nagu?  Sxuii
3arajlbHOY>KUBAHUM JIaJl TOLUIBHO MPH [IbOMY BUKOPUCTOBYBAaTH ?

5. Illo Take kuTaiichbka meHTaToHIKa? SIK1 i1 pi3HOBHAM BU 3HaeTe? Sk
BOHA 3BYYMTH 1 JIJII YOTO BUKOPHUCTOBYETHCA Yy CYUYacCHIH €BPONEUCHKIM
MY3HIT ?
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Opi€HTOBHI MUTAHHS 10 3aJIKY

1. My3uka siK BUJ MUCTEIITBA. 3BYKOBA 1 YaCOBa MPUPOJIa MYy3UKHU.

2. My3uuHuii 3ByK, 100 OCHOBHI1 BJIaCTUBOCTI.

3. Teopis My3WKH $K IUIACT MY3UMKO3HABCTBAa. B3aeM03B’s30K
conbdemkio 1 Teopii My3uku. Poib Teopli My3ukm 1 combdemkio y
CTAHOBJICHH1 My3U4YHO-TIe/iaroriunoro npamisauka 3/10.

4. IcTopist HOTHOTO MMChbMAa: BUHUKHEHHS 1 PO3BUTOK.

5. Hotne nucemo. Hotu. HotHuit cran. Kiroui.

6. Horue mnucemo. Tpusanocti. Ilay3u. 3Haku 30UIbIICHHS
TPUBAIOCTEN.

7. PutMm. Metp. PutmiuHuit pUCYHOK.

8. TakToBuUii po3mip. I’ pyriyBaHHsI TPUBAIOCTEIA.

9. Jlan. [lousarts nagy. [ToHATTS Maxopy 1 MIHODY.

10. Maxxopuuii nag. @opmyna (modymoBa) Maxopy.

11. Minopuuii nag. ®opmyia (moOyoBa) MIHODY.

12. JTan. TonanwpHicTh. ['ama.

13. Jlax. JTagoBi TsokiaHsA. CTiHMKI Ta HECTIHKI CTYIICHI.

14. JTanoBi pyHkirii. ['0I0BHI CTyTEH1 JaTy.

15. TonanwpHicTh. IloHATTS TOHaNBHOCTI. MaxopHi 1 MIHOpPHI
TOHAJIBHOCTI.

16. IntepBanu. KinpkicHuil (cTyneHeBui) 1 SIKICHUM (TOHOBUMA)
YUHHUKU BU3HAYCHHS 1HTEPBAIIB.

17. IntepBanu. IHTEpBanu menoauyHi 1 rapmoHiyHi. KoHCcoHaHCH 1
JTMCOHAHCH.

18. IntepBamu BenuKi, Maii, 4YHCTI. I[HTOHAIIMHO-BUpaXKaJbHi
XapaKTePUCTUKH 1HTEPBAIIB.

19. Axopau. TpusByku.

20. Tpu3BYKM MaKOpHi i MiHOpiHi. IX moOymoBa i Xapakrtep
3BYUYaHHS.

21. Tpu3BYKH TOJIOBHUX CTYIIEHIB JIAIYy.

22. TIo6y0Ba TPU3BYKIB TOJOBHHUX CTYINEHIB JIajja B TOHAJBHOCTI. 1X
MpaKTUIHE BUKOPUCTAHHA y MIA00p1 aKOMIIAHEMEHTY J10 MENOJII IMiCeHb
JOIIKUIBHOTO penepryapy.

23. OGepHeHHs TpU3BYKIB. HalimommupeHiin rapMoOHIYHI 3BOPOTH 3a
ydacTi 0oOepHEHb TPHM3BYKiB TOJNOBHUX CTYNEHIB Jady. IX NpaKTUUHE
BUKOPUCTAHHS Yy TIA00pi aKOMIIAHEMEHTY JIO MEJOAid  TiCEHb
JOIIKUJIBHOTO penepryapy.
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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА



Місце і роль навчальної дисципліни «Теорія музики і сольфеджіо» у системі підготовки музично-педагогічних працівників закладів дошкільної освіти



Музичне виховання є невід’ємною складовою естетичного виховання дітей дошкільного віку і посідає гідне місце у сучасному закладі дошкільної освіти. Аби забезпечити ЗДО якісними музично-педагогічними кадрами, здатними здійснювати музично-виховний процес на рівні вимог сьогодення, навчання майбутніх музичних керівників у педагогічних університетах має здійснюватися комплексно в процесі вивчення усіх дисциплін музично-естетичного спрямування, зокрема, курсу «Теорія музики і сольфеджіо», який вивчається одним з перших, є базових у цій низці і покликаний закласти певний фундамент для усієї подальшої професійно-педагогічної підготовки молодих фахівців. 



Мета і завдання навчальної дисципліни

«Теорія музики і сольфеджіо»



Метою вивчення навчальної дисципліни «Теорія музики і сольфеджіо» є формування у майбутніх музичних керівників закладів дошкільної освіти належного рівня  музично-теоретичної освіченості, розвиток їх музичного слуху і набуття ними необхідних для ефективної діяльності з музичного виховання дошкільників інтонаційно-слухових навичок.

У результаті вивчення навчальної дисципліни відповідно до освітньої програми формуються програмні компетентності:

ІК – здатність розв’язувати складні спеціалізовані завдання та практичні проблеми в галузі дошкільної освіти з розвитку, навчання і виховання дітей раннього і дошкільного віку, що передбачає застосовування загальних психолого-педагогічних теорій і фахових методик дошкільної освіти, та характеризується комплексністю та невизначеністю умов;

ЗК 2 – здатність зберігати та примножувати моральні, культурні, наукові цінності і досягнення суспільства на основі розуміння історії та закономірностей розвитку предметної області, її місця в загальній системі знань про природу і суспільство та в розвитку суспільства, техніки і технологій, використовувати різні види та форми рухової активності для активного відпочинку та ведення здорового способу життя;

ЗК 3  – здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу;

ЗК 4 – здатність спілкуватися державною мовою як усно, так і письмово;

ЗК 6 –   здатність до міжособистісної взаємодії; 

ЗК 7 –    здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями; 

ЗК 8 –   здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях; 

ФК 1 – здатність працювати з джерелами навчальної та наукової інформації; 

ФК 2 – здатність до розвитку в дітей раннього і дошкільного віку базових якостей особистості (довільність, самостійність, креативність, ініціативність, свобода поведінки, самосвідомість, самооцінка, самоповага); 

ФК 3 – здатність до розвитку допитливості, пізнавальної мотивації, пізнавальних дій у дітей раннього і дошкільного віку; 

ФК 5 – здатність до розвитку в дітей раннього і дошкільного віку мовлення як засобу спілкування і взаємодії з однолітками і дорослими; 

ФК 11 – здатність до формування в дітей раннього і дошкільного віку елементарних уявлень про різні види мистецтва і засоби художньої виразності (слово, звуки, фарби тощо) та досвіду самостійної творчої діяльності; 

ФК 12 –  здатність до фізичного розвитку дітей раннього і дошкільного віку, корекції і зміцнення їхнього здоров’я засобами фізичних вправ і рухової активності; 

ФК 13 – здатність до організації і керівництва ігровою (провідною), художньо-мовленнєвою і художньо-продуктивною (образотворча, музична, театральна) діяльністю дітей раннього і дошкільного віку; 

ФК 18 – здатність знаходити, опрацьовувати потрібну освітню інформацію та застосовувати її в роботі з дітьми, батьками; 

[bookmark: _GoBack]ФК 20 – здатність до самоосвіти, саморозвитку, до безперервності в освіті для постійного поглиблення загальноосвітньої та фахової підготовки, перетворення набуття освіти в процес, який триває впродовж усього життя людини. 



Основними вузькоспеціальними завданнями вивчення дисципліни «Теорія музики і сольфеджіо» є:

1. Оволодіння майбутніми музичними керівниками ЗДО основами теорії музики.

2. Формування у них готовності до оперування набутими знаннями і їх реалізації у музично-виховній роботі з дітьми дошкільного віку.

3. Розвиток у здобувачів вищої освіти звуковисотного, ладового, ритмічного слуху.

4. Формування здатності чути і слухати музику.

5. Розвиток вмінь грамотно відтворювати нотний текст і самостійно записувати музику.

6. Набуття здобувачами вищої освіти  вмінь інтонаційно чистого і ритмічно точного сольфеджування.

7. Закладання першооснов для  набуття та розвитку навичок вільного музикування: читання з листа, підбору за слухом, імпровізації тощо.

8. Сприяння розширенню репертуарного фонду здобувачів для майбутньої творчої самостійної роботи.

9. Формування у студентів музично-мовленнєвих вмінь та навичок.

10. Стимулювання і закладання основ для неперервного професійного самовдосконалення.



Передумови вивчення дисципліни

«Теорія музики і сольфеджіо»



«Дошкільна педагогіка», «Вікова психологія», «Українське мистецтво в історичному вимірі», «Хоровий спів», «Теорія і методика музичного виховання», «Музичний інструмент».



Результати навчання за дисципліною



У результаті опанування змісту навчальної дисципліни «Теорія музики і сольфеджіо» здобувачі вищої освіти мають досягнути таких програмних результатів навчання: 

ПРН 1 – розуміти і визначати педагогічні умови, закономірності, принципи, мету, завдання, зміст, організаційні форми, методи і засоби, що використовуються в роботі з дітьми від народження до навчання у школі; знаходити типові ознаки і специфіку освітнього процесу і розвитку дітей раннього і дошкільного віку; 

ПРН 2 – розуміти, описувати й аналізувати процеси розвитку, навчання та виховання дітей раннього і дошкільного віку з використанням базових психологічних і педагогічних понять та категорій; 

ПРН 6 – встановлювати зв’язок між педагогічними впливами та досягнутими дітьми результатами. 

ПРН 9 – розуміти історію та закономірності розвитку дошкільної освіти. Аналізувати педагогічні системи минулого та творчо трансформувати їх потенціал у сучасний навчально-виховний простір закладу дошкільної освіти. 

ПРН 15 – визначати завдання і зміст різних видів діяльності дітей раннього і дошкільного віку на основі програм дошкільної освіти та знань про культурно-історичний досвід українського народу, загальнолюдські культурні та етико-естетичні цінності; 

ПРН 16 – проектувати педагогічні заходи із залученням фахівців суміжних галузей, батьків, громадських діячів та ін. для реалізації завдань всебічного розвитку дітей. 

ПРН 18  – володіти технологіями організації розвивального предметно-ігрового, природно-екологічного, пізнавального, мовленнєвого середовища в різних групах раннього і дошкільного віку; 

ПРН 20 – враховувати рівні розвитку дітей при виборі методик і технологій навчання і виховання, при визначенні зони актуального розвитку дітей та створенні зони найближчого розвитку. 

Згідно з вимогами освітньо-професійної програми студенти повинні:

знати:

· елементи музичної мови та засоби музичної виразності;

· загальні відомості з музичної грамоти;

· основи елементарної теорії музики; 

вміти:

· інтонаційно та ритмічно точно, виразно і усвідомлено відтворювати голосом музичний текст;

· чути і слухати музику;

· здійснювати теоретичний аналіз музичних творів з метою визначення окремих елементів музичної мови;

· розрізняти й характеризувати елементи музичної мови та засоби музичної виразності творів дошкільного репертуару;

· усвідомлено здійснювати музично-педагогічний аналіз музичних творів;

· здійснювати гармонізацію і підбирати акомпанемент до нескладних мелодій, зокрема, до пісень дошкільного репертуару;

· створювати електронні накопичувальні «банки» музичних творів, ігор і розвиваючих наочних матеріалів щодо музичної роботи з дошкільниками.



ЗМІСТ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ

«ТЕОРІЯ МУЗИКИ І СОЛЬФЕДЖІО»



Модуль 1. Базові засади теорії музики 

Тема 1.1. Музика як вид мистецтва. Предмет і основні завдання курсу теорії музики і сольфеджіо. Теорія музики як пласт музикознавства і як навчальна дисципліна.  Предмет теорії музики, її структура. Сольфеджіо як навчальна дисципліна. Взаємозв’язок сольфеджіо і теорії музики. Сольфеджіо як дисципліна, що сприяє зв’язку теорії музики з музичною практикою. Спрямованість сольфеджіо на розвиток музичного слуху і музичної пам’яті. Роль теорії музики і сольфеджіо у становленні музично-педагогічного працівника закладу дошкільної освіти. Музика як вид мистецтва. Художньо-образне відображення дійсності в музичних творах. Звукова і часова природа музики. Музичний звук, його основні властивості – висота, тривалість, гучність, тембр. Музична інтонація. Музична мова і її основні елементи. Засоби музичної виразності. Музичний слух і його види. Внутрішній слух. Абсолютний слух. Відносний або інтервальний слух. Звуковисотний слух. Метроритмічний слух. Гармонічний слух. Ладовий слух. Поліфонічний слух. Тембральний слух.  Динамічний слух. Фактурний слух. Архітектонічний слух.

Тема 1.2. Нотне письмо. Ритм.. Історія нотного письма: виникнення і розвиток. Ноти. Тривалості. Паузи. Знаки збільшення тривалостей. Нотний стан. Ключі. Знаки скороченого нотного письма. Ритм. Ритм. Метр. Ритмічний рисунок. Тактовий розмір. Групування тривалостей в інструментальній і вокальній музиці. Затакт. Пунктирний ритм. Синкопа. Диригентські схеми. 

Тема 1.3. Лад. Тональність. Системи тональностей. Лад. Поняття ладу. Поняття мажору і мінору. Формула (побудова) мажору. Формула (побудова) мінору. Ладовий звукоряд. Тональність. Гама. Ладові тяжіння. Стійкі та нестійкі ступені. Ладові функції. Головні та побічні ступені. Головні та побічні функції. Тональність. Поняття тональності. Мажорні тональності. Мінорні тональності. Три види мінору. Гармонічний мажор. Системи тональностей. Паралельні тональності. Одноіменні тональності. Споріднені тональності. Енгармонізм тональностей. Квінтове коло мажорних і мінорних тональностей.

Модуль 2. Інтервали. Тризвуки. Види тризвуків. Обернення тризвуків.

Тема 2.1 Інтервали. Кількісний і якісний чинники визначення інтервалів. Виклад інтервалів. Інтервали мелодичні і гармонічні. Інтервали великі, малі і чисті. Тритони. Інтонаційно-виражальні характеристики інтервалів. Консонанси і дисонанси. Обернення інтервалів. Інтервали прості і складені. Побудова інтервалів від заданого звуку вгору і вниз.

Тема 2.2. Акорди. Тризвуки. Акорди. Тризвуки. Тризвуки мажорні і мінорні. Їх побудова і характер звучання. Тризвуки головних ступенів ладу. Побудова мажорних і мінорних тризвуків в тональності і від заданого звуку із подальшим визначенням тональності. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару. 

Тема 2.3. Види тризвуків. Обернення мажорних і мінорних тризвуків. Тризвуки зменшені і збільшені. Обернення мажорних і мінорних тризвуків. Секстакорд. Квартсекстакорд. Мажорний і мінорний секстакорд і квартсекстаккорд, їх побудова і характер звучання. Секстакорди і квартсекстакорди тризвуків головних ступенів ладу. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару.  Найпоширеніші гармонічні звороти за участі обернень тризвуків головних ступенів ладу. Найпростіші фактурні формули для їх використання. Тризвуки зменшені і збільшені. Їх побудова і виражальні властивості. 

Модуль 3. Септаккорди. Відхилення і модуляції. Лади народної музики.

Тема 3.1. Септакорди. Домінантсептакорд. Його значення у класичній гармонії. Побудова домінант септакорду. Розв’язання домінантсептакорду у натуральному мажорі і гармонічному мінорі. Обернення домінантсептакорду: домінантовий квінтсекстакорд, домінантовий терцквартакорд, домінантовий секундакорд. Їх побудова. Розв’язання обернень домінантсептакорду у натуральному мажорі і гармонічному мінорі. Увідний септакорд. Його різновиди. Розв’язання увідного септакорду у натуральному і гармонічному мажорі і мінорі. Взаємодія увідного септакорду із домінантсептакордом. Один з найбільш поширених гармонічних зворотів за участі увідного септакорду і домінантсептакорду: увідний септакорд – домінантовий квінтсекстакорд – тонічний тризвук. Септакорд другого ступеня. Його розв’язання. Перехід у домінантовий терцквартакорд із подальшим розв’язанням у розгорнутий тонічний тризвук. Обернення септакорду другого ступеня. 

Тема 3.2. Відхилення і модуляції. Відхилення і модуляції. Поняття відхилення і модуляції. Відхилення і модуляції у споріднені тональності. Найпоширеніші відхилення і модуляції. Найбільш уживані засоби їх здійснення.

Тема 3.3. Лади народної музики. Поняття ладу в історично-географічному аспекті. Історія становлення ладових систем. Пентатоніка.. Семиступеневі лади мажорного нахилу – лідійський і міксолідійський лади. Семиступеневі лади мінорного нахилу – дорійський і фрігійський лади.





ЗМІСТ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ

«ТЕОРІЯ МУЗИКИ І СОЛЬФЕДЖІО»

ЗА ТЕМАМИ



Тема 1. Музика як вид мистецтва. Предмет і основні 

завдання курсу теорії музики і сольфеджіо



Основні питання



1. Музика як вид мистецтва. Художньо-образне відображення дійсності в музичних творах. Звукова і часова природа музики. Музичний звук, його основні властивості – висота, тривалість, гучність, тембр. Музична інтонація. Музична мова і її основні елементи. Засоби музичної виразності.

2. Теорія музики як пласт музикознавства і як навчальна дисципліна.  Предмет теорії музики, її структура. Сольфеджіо як навчальна дисципліна. Взаємозв’язок сольфеджіо і теорії музики. Сольфеджіо як дисципліна, що сприяє зв’язку теорії музики з музичною практикою. Спрямованість сольфеджіо на розвиток музичного слуху і музичної пам’яті. Роль теорії музики і сольфеджіо у становленні музично-педагогічного працівника закладу дошкільної освіти.



Опорний конспект



Музичне мистецтво, як і будь-яке інше мистецтво, відтворює дійсність. Насамперед музика відбиває внутрішнє життя людини, відтворює живий рух її почуттів, тобто відбиває ті сторони дійсності, які можливо передати засобами музичних звуків.

Звук – це фізичне явище, викликане коливаннями пружного тіла. Ці коливання утворюють звукові хвилі. Вони розповсюджуються у навколишньому середовищі й через сприйняття людським вухом усвідомлюються як відчуття звуку.

Найголовнішим у характеристиці звуку є частота коливань за секунду. Вона визначається в герцах (Гц) або кілогерцах (кГц). Частота звукової хвилі сприймається людським вухом і усвідомлюється як висота звука. Чим більша частота, тим звук вищий, чим менша, тим звук нижчий.

Звуки можуть не мати точної, стабільної висоти – шуми, гудки, дзвони, гуркіт, свист тощо. Такі звуки ми називаємо немузичними. Музичні звуки, на відміну від немузичних, мають точну, стабільну висоту, і саме з музичних (за рідким виключенням) звуків побудовано музичні твори. Саме ці звуки утворюють музичну інтонацію, що зумовлює інтонаційну природу музики і відіграють вирішальну роль у передачі її емоційно-образного змісту.

Висота музичних звуків записується нотами, літерами та складами.

Музичний звук має чотири основні фізичні властивості. Це:

1) висота звуку;

2) тривалість звуку;

3) сила звуку (гучність);

4) тембр звуку.

На фізичних властивостях музичних звуків у рамкахі даної лекції ми докладно зупинятися не будемо. Їх вичерпну характеристику наведено в запропонованих вам навчальних посібниках з теорії музики Г. А Смаглій – Л. В. Маловик і М. П. Калашник. З цим матеріалом вам рекомендується ознайомитися самостійно. Але вже з наведеного вище переліку стає зрозумілим, що і властивості музичного звуку, і різні елементи музичної мови, і засоби музичної виразності потребують спеціального вивчення. І саме цим займається теорія музики, до вивчення якої ми приступаємо.

Музика з сивої давнини була предметом наукового пізнання. Наука, що цілісно і у той же час у різноаспектно вивчає музичне мистецтво у всьому розмаїтті його проявів, називається музикознавством.  Музикознавство являє собой розгалужену систему локальних музичних дисциплін, але у залежності від предмету вивчення усі вони спираються на два пізнавальних пласти:

- історію музики (складається з двох відносно самостійних дисциплін - власне історії музики, яка вивчає шляхи і певні процеси, притаманні іісторичному розвитку музичного мистецтва, і музичної літератури, яка вивчає конкретні зразки музичного мистецтва;

- теорію музики, яка об’єднує низку суто теоретичних навчальних курсів, а саме: елементарну теорію музики, гармонію, сольфеджіо, поліфонію, інструментовку, аналіз музичних творів. 

Елементарна теорія музики, яку ми розпочинаємо вивчати, у свою чергу, складається з:

- музичної грамоти, яка надає початкові відомості про елементи музичної мови (окремі її положення введено до курса сольфеджіо) і власне елементарної теорії музики. У курсі елементарної теорії музики розглядаються різні способи музичного запису, вивчаються музичний звук і його фізичні властивості (висота, тривалість, гучність, тембр – див. вище), метр, ритм, лади, інтервали, акорди. Вивчення курсу елементарної теорії музики (скорочено ЕТМ) спрямовано на набуття вміння усвідомлено прочитувати нотний текст і, як наслідок, грамотно і достовірно передавати емоційно-образний зміст музичного твору. Вивчення теорії музики надає уявлення про те, як "влаштована" і як функціонує музика, тобто сприяє становленню музичної освіченості майбутнього музичного керівника.

Сольфеджіо як навчальна дисципліна має виражену практичну спрямованість: розвиває уміння чути і слухати музику, інтонаційно чисто і ритмічно точно відтворювати нотний текст, сприяє розвитку музичного слуху. Слово «сольфеджіо» означає спів нотами в ключах «соль» і «фа», тобто у скрипковому і басовому ключах. Сольфеджіо є своєрідним «містком» між суто теоретичними дисциплінами і музично-виконавською практикою, що є надзвичайно важливим для майбутнього музично-педагогічного працівника ЗДО.
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Завдання до теми 1



1. За підручником Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики : підручник для навчальних закладів освіти, культури і мистецтв (Харків: Факт, 2001, с. 81-88) ознайомитися з матеріалом за темою «Історія нотного письма»

2. За підручником Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики : (Харків: Факт, 2001, с. 8-13) опрацювати і стисло законспектувати тему «Музичний звук і його фізичні властивості»

3. За підручником Побережна Г., Щериця Т. Загальна теорія музики : (Київ: Вища школа, 2004. C. 11-13, 16-19) самостійно опрацювати і законспектувати теми «Час і простір у музиці» і «Виховна роль музики»

4. За підручником Побережна Г., Щериця Т. Загальна теорія музики (с. 19-20) опрацювати матеріал і таблиці розділу «Для конспекту»



Питання для самоконтроля до теми 1



1.	Що є джерелом звуку?

2.	Що є «будівельним матеріалом» музики?

3.	У чому полягає різниця між музичними і немузичними звуками?

4.	Які фізичні властивості притаманні музичним звукам?

5.	Чи є місце немузичним звукам у музичних творах?

6.	Як ви розумієте час і простір (звуковисотність) у музиці?

7.	Що являє собою сольфеджіо і що вивчає теорія музики? У чому полягає взаємозв’язок між ними?







Тема 2. Нотне письмо. Ритм



Основні питання



1. Нотне письмо. Історія нотного письма: виникнення і розвиток. Ноти. Тривалості. Паузи. Знаки збільшення тривалостей. Нотний стан. Ключі. Знаки скороченого нотного письма. 

2. Ритм. Ритм. Метр. Ритмічний рисунок. Тактовий розмір. Групування тривалостей в інструментальній і вокальній музиці. Затакт. Пунктирний ритм. Синкопа. Диригентські схеми.



Опорний конспект



Види мистецтва прийнято поділяти на просторові, часові і просторово-часові. До просторових мистецтв належать живопис, скульптура, архітектура, до часових – музика, література, до просторово-часових – хореографія, театр, кіно.

Музику відносять до часових мистецтв, оскільки вона розгортається у часі. Музичний звук не є чимось "одномоментним", він тягнеться, триває у часі. Отже, музичне мистецтво має часову природу, а час у музиці утворює своєрідну "горизонтальну" координату. 

Проте є й вертикальна координата – звуковисотність – багатоступенева шкала фіксованих за висотою тонів ті їх співвідношень. Подібного способу організації матеріалу не знало жодне інше мистецтво. Відправним моментом художнього звукотворення став саме добір музичних звуків.

Упродовж усієї історії музики час від часу актуалізовувалися питання, пов’язані із її записом. Необхідно було віднайти такий спосіб запису, який би дозволяв точно фіксувати висоту і тривалість звуку і при цьому був наочним і зручним для читання.

З історією нотного письма ви за бажанням зможете докладно ознайомитися за підручником Г. Смаглій – Л. Маловик «Основи теорії музики». Ви ознайомитесь із піктографічними засобами нотного письма (тобто за допомогою малюнків), іх невменною нотацією, із реформою Гвідо Аретинського, який впровадив нотно-лінійний запис, започаткував використання літер G, F і C біля лінійок, які згодом перетворилися на сучасні ключі СОЛЬ, ФА і ДО. Важливо, що реформа Гвідо Аретинського вже у ХІ столітті вирішила проблему запису висоти звуків і наочності нотації і від сучасного нотного запису його нотне письмо принципово відрізняється лише відсутнім на той момент часу позначенням тривалості звуків. Із цим викликом впоралися пізніше, наприкінці ХІІІ століття, коли виникла так звана мензуральна нотація.

А тепер переходимо до сучасності.

Нотне письмо або нотація - це система графічних знаків для запису музики. Воно складаєтьс з багатьох елементів. Основними елементами нотного письма є ноти, паузи, нотний стан і ключі. 

Нота – це знак для запису музики. Нею можна позначати найголовніше – висоту і тривалість звуку. Основний елемент ноти – це нотна головка. Нотна головка виглядає як нахилений овал білого або чорного кольору. Розміщена на нотному стані або на нотоносці, нотна головка вказує на конкретну висоту звуку.



Дописані до нотної голівки риски називаються штилями. З’єднуються штилі горизонтальними лініями – ребрами. Праворуч штилів окремих нот пишуться «хвостики» або «прапорці».



Усі елементи ноти – штилі, ребра, «хвостики»/ «прапорці» і навіть колір нотної головки вказують на тривалість звуку. До тривалостей належать ціла, половинна, чверть, восьма, шістнадцята та навіть більш дрібні тривалості (тридцять друга, шістдесят четверта тощо). Найбільш уживані тривалості бачимо на рисунку:







Назва тривалості вказує на її відношення до цілої. Так:

половинна тривалість – це половина від цілої (1/2), 

чверть – це одна четверта частина від цілої (1/4), 

восьма – одна восьма частина від цілої (1/8), 

шістнадцята – одна шістнадцята від цілої (1/16). 

Отже, кожну тривалість можна собі уявити у вигляді простого дробу. Це дуже правильне і влучне порівняння, яке згодом знадобиться для розуміння поняття "розмір такту", який виражається і позначається саме простим дробом.

Більш наочно співвідношення тривалостей можна побачити тут:







Кожній тривалості відповідає пауза, яка триває стільки ж, скільки і сама тривалість, і запозичує у тривалості її назву:



ціла тривалість і ціла пауза



половинна тривалість і половинна пауза



четвертна тривалість і четвертна пауза





восьма тривалість і восьма пауза



Нотний стан (нотоносець) – це п’ять паралельних горизонтальних ліній для запису нот та інших знаків нотації. Рахунок ліній ведеться знизу.

Ключ – це знак, який закріплює за однією лінійкою звук певної висоти.

У сучасній нотації використовуються ключі СОЛЬ, ФА і ДО. Для запису вокальної і фортепіанної музики використовуються лише два з них –ключ СОЛЬ (він же усім відомий скрипковий ключ – своїм завитком оточує другу лінійку нотного стану, показуючи тим самим, що на даній лінійці знаходиться нота соль першої октави):



і ключ ФА (це басовий ключ – його завиток веде початок від четвертої лінійки нотного стану, показуючи, що на даній лінійці пишеться звук фа малої октави):





До речі, друга частина назви нашої дисципліни «сольфеджіо» утворено саме від назв ключів СОЛЬ і ФА, а «сольфеджувати», або «співати сольфеджіо» означає «співати нотами в ключах СОЛЬ і ФА».

Цікаво, що якщо уважно придивитися до написання скрипкового ключа, можна з його допомогою відразу віднайти на нотному стані, окрім СОЛЬ першої, ще й місце розположення СОЛЬ другої і СОЛЬ малої октав (як показано на рисунку зліва).



Для розуміння нотного запису, а також задля набуття музичної грамотності, надважливим є розуміння так званих знаків альтерації, або бемолів і дієзів.

		Дієз – знак підвищення звуку на півтона:





		Бемоль – знак пониження звуку на півтона:





		Бекар – знак відмінення дії дієза або бемоля:









Метр – це пульс, пульсуючі кроки-удари у музиці.

Ритм – чергування тривалостей.

Ритм і метр – не тотожні поняття.

Ритм «накладається» на метр подібно до того, як візерунок вишивки – на канву-клітинки, як креслення – на міліметровий папір тощо. Можна собі уявити, що «метром» ми «ходимо» (крокуємо), а у ритмі – співаємо. «Крокуємо» ми частіше за усе чвертями. Необхідно уважно прислухатися і відстежувати, скільки звуків при нашому співі припадає на кожний крок-чверть. Якщо на кожний крок припадає по одному звуку, то це означає, що ми співаємо чвертями. Якщо по два – співаємо восьмими тривалостями. А буває й так, що на два кроки ми розспівуємо-розтягуємо один звук – тоді це половинна тривалість.

До наріжних каменів музичної грамоти належить поняття «розмір». 

Розмір у музиці – це розмір такту.

Розмір вказує на те, скільки (числівник) яких тривалостей (знаменник) у такті.

Ще більш стислий варіант – «скільки чого у такті». Цю формулу слід усвідомити і міцно запам’ятати. 

Ось тут нам і знадобляться прості дроби.

Якщо у такті вміщуються дві чверті, тобто дві тривалості, кожна з яких є чвертю (тобто 1/4), то розмір цього такту – 2/4 (вимовляється "дві чверті"):



Якщо у такті вміщуються три чверті, тобто три тривалості, кожна з яких є чвертю (тобто 1/4), то розмір цього такту – 3/4 (вимовляється «три чверті»):



Якщо у такті вміщуються чотири чверті, тобто чотириі тривалості, кожна з яких є чвертю (тобто 1/4), то розмір цього такту – 4/4 (вимовляється «дві чверті»):



А є ще розміри 3/8 (у такті три восьмі тривалості), 6/8 (у такті шість восьмих тривалостей), 6/4 (у такті шість чвертних тривалостей), 3/2 (у такті три половинних тривалостей).
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Завдання до теми 2

1. Опрацювати і законспектувати матеріал теми за підручниками: 

Калашник М. Уроки елементарної теорії музики: навчальний посібник. Харків: Фактор, 2004. C. 66-73, 79-82. 

Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики: підручник для навчальних закладів освіти, культури і мистецтв. Харків: Факт, 2001.  C.81-88, 90-93, 100-101

2. Виконати завдання №№49, 51 ,53-56, 59-60  за посібником

Павленко Т. Робочий зошит з сольфеджіо. 1-2 кл. : навчальний посібник. К.: Музична Україна, 2014. 

3. Виготовити з кольорового картону або з іншого щільного матеріалу на кшталт фоамірану комплект тривалостей. Викласти з них різні ритмічні рисунки у розмірах 2/4, 3/4, 4/4, сфотографувати і надіслати на перевірку.

4. Засвоїти перший етап самостійного запису мелодії.

Завжди розпочинати з того, аби якнайкраще відчути пульсацію «кроків» (метр) у музиці.

а) "Крокувати" (у тому числі руками), співаючи дитячі пісні «Калачі», «Вийшла курочка гулять», «Жили у бабусі два веселих гусі». 

б) Записати мелодії цих пісень у вигляді згрупованих по тактах кол-«кроків» («як курочка ходила»).

в) Потім співнести кожне коло-«крок» із кількістю звуків, які вона під час цього кроку співала, і відобразити це на малюнку, поділивши за необхідності коло навпіл («як курочка співала»).

г) Перевести цей запис у запис тривалостями (переважно чверті і восьмі).

д) Записати ритм на нотному стані на одному звуці СОЛЬ - тобто написати ритмічний самодиктант. 

5. За посібником «ДИТЯЧІ КОЛЬОРОВІ НОТИ…» записати кольоровими колами-«кроками» мелодій пісень

        «Їхали ми в гості»

         «Савка і Гришка»

         «Веселі гуси» (від звука «до»)

         «Піду ль я..» 

перевести у справжній нотний (поки що кольоровий) запис на нотному стані. Сфотографувати і надіслати на перевірку.

6. Відтворювати зазначені вище мелодії пісень трьома способами:

      а) граючи на клавіатурі дитячого віртуального піаніно Для цього попередньо перейти за посиланням http://immigrad.com/metodrazrabotki/komp-programmy/Cvetnye-ushi  і встановити на своєму мобільному пристрої комп’ютерну програму білоруських розробників «Кольорові вуха» (республіка Білорусь, м.Мінськ);

      б) граючи і водночас співаючи (сольфеджуючи), підлаштовуючись голосом під звучання інструменту;

в) сольфеджуючи (без гри на віртуальному піаніно). Під час співу за колами-«кроками» відповідно «крокувати» руками. 



Питання для самоконтроля до теми 2



1. Що таке нотація?

2. Які три основні проблеми мала вирішити нотація?

3. Яке значення мала реформа Гвідо Аретинського?

4. З яких елементів складається нота?

5. Які знаки вказують на збільшення тривалостей і пауз?

6. Що таке нотний стан і як записуються на ньому ноти?

7. З якою метою використовують додаткові лінії?

8. Чому використовують різні ключі?

9. Що означає ключ СОЛЬ? ФА?

10. Чому скрипковий і басовий ключі використовуються найчастіше?

11. Що таке ритм?

12. Що таке метр?

13. Що таке розмір у музиці?

14. Що показує розмір такту? Наведіть приклади  тактових розмірів.

15. Що таке такт і тактова риска?

16. Що таке затакт?







Тема 3. Лад. Тональність. Системи тональностей



Основні питання



Лад. Поняття ладу. Поняття мажору і мінору. Формула (побудова) мажору. Формула (побудова)  мінору. Ладовий звукоряд. Тональність. Гама. Ладові тяжіння. Стійкі та нестійкі ступені. Ладові функції. Головні та побічні ступені. Головні та побічні функції. 

Тональність. Поняття тональності. Мажорні тональності. Мінорні тональності. Три види мінору. Гармонічний мажор.

Системи тональностей. Паралельні тональності. Одноіменні тональності. Споріднені тональності. 



Опорний конспект



Лад

Окремий музичний звук або навіть група розрізнених музичних звуків ще не є музикою. Аби звуки могли виражати музичну думку, вони мають знаходитися між собою у певних співвідношеннях. У процесі розгортання мелодії окремі її звуки виділяються, набуваючи характеру опорних. Як правило, мелодія й завершується на одному з опорних звуків, що створює відчуття усталеності, спокою, завершеності музичної думки.

Візьмемо як приклад усім відому українську народну пісню «Жили у бабусі». 

Якщо уважно вслухатися у її мелодію, стає зрозумілим, що опорними звуками в ній є звуки «соль» і «до», причому звук «до» є дещо стійкішим навіть у порівнянні із звуком «соль». Отже, звук «до» і є фінальною опорною крапкою у цьому творі:







Опорні звуки музиканти називаються стійкими, інші звуки мелодії, що не є опорними, -– нестійкими. Нестійкі звуки певним чином співвідносяться із стійкими. Все нестійке прагне рівноваги. Нестійкі звуки, на відміну від стійких (опорних), постійно прагнуть позбутися своєї нестійкості, «спертися» на щось, ніби намагаються «зісковзнути», «дотягнутися» до сусіднього стійкого звуку. Така «поведінка» звуків називається тяжінням. Завдяки тяжінням, їх певній ієрархії, музичні звуки взаємодіють, «ладнають» між собою, утворюючи тим самим певну організацію, систему. В межах такої системи мелодії звучать «ладно», складно, тому система організації звуків отримала назву «лад».

Отже, лад – це система організації звуків за висотою, заснована на тяжіннях нестійких звуків до стійких. Лад – це коли звуки «ладнають» між собою, завдяки чому музичний твір звучить чисто, виразно, природно, органічно. Якщо до мелодії включити «чужий» звук, який не входить до даного ладу, то він сприйматиметься як «інородне тіло», чистота і природність звучання будуть грубо порушені і це стане відразу чутно. Таке порушення ладу сприйматиметься як фальш і є неприпустимим.

У сучасній музиці найбільш поширеними є два лада – мажорний (мажор) і мінорний (мінор). Зазвичай дітям у дитячих садках кажуть, що мажор – це весело, а мінор – сумно. Це спрощення, яке доцільно використовувати у роботі із дошкільниками, але в науковому сенсі це не зовсім так. Слово «мажор» у перекладі означає «великий», а «мінор» – малий, і сенс використання цих термінів пов’язаний із відстанью (інтервалом) між його певними ступенями (І і ІІІ). Якщо ця відстань більша і дорівнює 2 тонам, то інтервал вважається великим, а сам лад – мажорним, якщо відстань менша і дорівнює 1,5 тонам, то інтервал малий, а лад – мінорний. Відзначимо, що у музиці півтон (0,5 тона) означає дуже багато і часто відіграє вирішальну роль у характері її звучання.

Як побудувати мажор? Найпростіший спосіб – «підгледіти», як побудовано послідовність по білих клавішах від «до» до «до» і запам’ятати послідовність відстаней між її звуками (ступенями). 

Отже, «формула (побудова) мажору»:

ТОН – ТОН – півтон – ТОН – ТОН – ТОН – півтон

(коротше: 

 два тони – півтон –три тони –півтон).

Зіграйте цю послідовність на клавіатурі і відчуйте, як «мажорно» вона звучить.

За аналогією можна вивести формулу мінора, відстеживши відстані між звуками послідовності по білих клавішах від «ля» до «ля».

Отже, «формула (побудова) мінору»:

ТОН – півтон – ТОН – ТОН – півтон – ТОН –ТОН.

Зіграйте і цю послідовність. Відчуйте «мінорний» характер її звучання.

Порівняйте ці обидві «формули» між собою. Зверніть увагу на першу (і найголовнішу!) відмінність: у мінорі півтон наступає раніше, а відстань між І ступенем мінорної послідовності (ладу) – 1,5 тона – МЕНША («мінор» – «малий») за відстань між І і ІІІ ступенями – 2 тона – мажорної  («мажор» – «великий») послідовності (ладу).



Тональність

У певному сенсі лад є поняттям дещо абстрактним. Це такий собі набор правил, схема. Конкретне звукове втілення лад отримує лише тоді, коли його побудовано на певній висоті і від конкретного звуку. Наприклад, мажор від «до» або мінор від «ля», як ми тільки-но спостерігали. Таким чином ми виходимо на поняття тональності.

Тональність – це висота лада.

Користуючись «формулами» мажору і мінору, мажорний і мінорний лади можна побудувати на будь-якій висоті, від будь-якого звуку. Так, мажорний лад від «до» – це до-мажор. Мажорний лад від «ре» – Ре-мажор. Мажорний лад від «мі» – Мі-мажор. При цьому слід розуміти, що в ре-мажорі і, тим більш, у мі-мажорі з’являться чорні клавіши. Їх введення необхідне для того, аби витримати «формулу мажору», тобто певну послідовність тонів і півтонів між ступенями ладу (аби півтони виявилися між потрібними ступенями ладу).

Мажор від «до» – це тональність До-мажор. Мажор від «ре» – Ре-мажор.

Зверніть увагу, що мажорні тональності часто (не обов’язково) записують з великої літери (аби асоціювати запис із значенням слова «мажор» – великий). Ще раз підкреслимо, що це правило не є обов’язковим для україномовного позначення тональностей, але абсолютно обов’язкове при позначенні тональностей латиницею). 

Термінологічний вираз «Фа-мажор» слід розуміти як «мажор від «фа», «соль-мажор» – «мажор від «соль» і т.д.

Те ж саме із мінором. Ля-мінор – «мінор від «ля», «до-мінор» – «мінор від «до», «соль-мінор» – мінор від «соль».

У теорії музики говорять о системах тональностей. Зразками таких систем є системи паралельних, однойменних і споріднених тональностей.

Паралельні тональності – тональності з однаковою кількістю знаків (при ключі). Говорять про пари паралельних тональностей. У кожної тональності тільки одна паралельна: у мажорної – мінорна з такою ж кількістю таких же знаків, у мінорної – мажорна. 

Приклади пар паралельних тональностей:

До-мажор і ля-мінор – 0 знаків при ключі, це так звані «білі» тональності, у яких усі клавіші – білі;

Соль-мажор і мі-мінор – 1 дієз при ключі (фа-дієз);

Ре-мажор і сі-мінор – два дієзи при ключі (фа=дієз і до-дієз);

Фа-мажор і ре-мінор – при ключі 1 бемоль (сі-бемоль).

Однойменні тональності – це мажор і мінор, побудовані від одного звука. Такі тональності також утворюють пари, але вже за іншою ознакою. Це, наприклад, До-мажор і до-мінор, Ре-мажор і ре-мінор, Соль-мажор і соль-мінор. Зверніть увагу – знаки в паралельних тональностях абсолютно різні.

Споріднені тональності – це тональності, які мають багато спільних звуків. Чим більше спільних звуків, тим ближчі за спорідненістю ці тональності, чим менше – тим дальші.

Найближчі «родичі» серед тональностей – це паралельні тональності, усі сім ступенів яких – спільні. Це як сестри-близнючки, у яких майже співпадає навіть геном. Трохи дальші одна від одної тональності, які відрізняються на один знак – це як рідні брати і сестри. Приклад – До-мажор і Соль-мажор: у До-мажорі 0 знаків (всі клавіші білі), у Соль-мажорі – 1 дієз (фа-дієз), тобто одна клавіша чорна. У цих тональностях шість спільних білих клавіш і лише одна відрізняється: у До-мажорі «фа» чисте, а у Соль-мажорі- фа-дієз. Це мінімальна відмінність. Спорідненість цих тональностей дуже висока. Відмінність між тональностями у два знаки – це як двоюрідні брати, у три знаки – троюрідні і т.д.



Завдання до теми 3

1. Побудувати мажорний лад від «ре» (гама ре-мажор), від «фа» (гама фа-мажор) і від «соль» (гама соль мажор) на віртуальній клавіатурі «дорослого» фортепіано із функціонуючими чорними клавішами, водночас намагаючись співати (сольфеджувати). Для цього або перейти за посиланням online-pianino.ru і грати на віртуальному піаніно online, або встановити одну з численних комп’ютерних програм-симуляторів фортепіано на кшталт https://everyone-piano.ru.uptodown.com/windows/download

Виконати також це завдання письмово у нотному зошиті.



2. За підручником Г. А.Смаглій, Л. В. Маловик «Основи теорії музики» (Харків, «Факт», 2001 р., стор. 181-182) та/або за посібником О. Камозіної «Неправильне сольфеджіо» (стор. 10-11) самостійно опрацювати тему «Головні ступені ладу». 

Побудувати головні ступені ладу (тоніку, субдомінанту і домінанту) в тональностях  до-мажор, ре-мажор, мі-мажор і соль-мажор, записати у нотному зошиті.



Питання для самоконтроля для теми 3



1. Що таке «лад»?

2. Які лади ви знаєте? Що означають іх назви?

3. Що таке «тональність»? Наведіть приклади мажорних і минорних тональностей?

4. Що таке «формула мажору»? Навіщо вона потрібна? Як нею «користуватися»? Наведіть приклад.

5. Якою є «формула мінору»? У чому різниця між нею і «формулою мажору»?

6. Звідки беруться знаки в тональностях?

7. Які тональності називаються паралельними? Наведіть приклади.

8. Які тональності називаються одноіменними? Наведіть приклади.





Тема 4. Інтервали



Основні питання



Інтервали. Кількісний і якісний чинники визначення інтервалів. Інтервали мелодичні і гармонічні. Інтервали великі, малі і чисті. Інтонаційно-виражальні характеристики інтервалів. Консонанси і дисонанси. Обернення інтервалів. Побудова інтервалів від заданого звуку вгору і вниз.



Опорний конспект



Музична тканина будь-якого твор – як мелодія, так і супроводжуючі її акорди (гармонії) – побудована з інтервалів.

Інтервал (від лат. Іntervallum – відстань) – це відстань між двома звуками за висотою.

Інтервалом називають також і саме сполучення двох звуків певної висоти, що звучать послідовно, як у мелодії (мелодичний інтервал) або водночас, як в акорді (гармонічний інтервал). 

В залежності від напряму мелодичного руху мелодичні інтервали бувають висхідними (коли мелодія рухається вгору) і низхідними (коли мелодія рухається вниз).

Нижній звук інтервалу є його основою, верхній – вершиною.

Інтервал вимірюється числом ступенів, які він охоплює. Це так звана кількісна (ступенева) величина інтервалів.

В залежності від кількості охоплюваних ступенів Інтервали мають похідні від порядкових чисельників назви і мають відповідні позначення. 

Прима (1) – охоплює один ступень (її основа і вершина співпадають, тобто за суттю прим –  це повторення двох однакових звуків):



Секунда (2) – охоплює два ступеня (як правило, це два сусідні за висотою звуки):



Терція (3) –  охоплює три ступеня (звуки, що її утворюють, розташовані через один):



Кварта (4) –  охоплює чотири ступеня (основу інтервала, його вершину і два пропущених звуки між ними):



Квінта (5) – охоплює п’ять ступенів (основу інтервала, його вершину і три пропущених звуки між ними):



Секста (6) –  охоплює шість ступенів (основу інтервала, його вершину і чотири пропущених звуки між ними):



Септіма (7) – охоплює сім ступенів (основу інтервала, його вершину і п’ять пропущених звуків між ними):



Октава (8) – охоплює вісім ступенів (основу інтервала, його вершину і шість пропущених звуків між ними):



Проте, нескладно помітити, що навіть при однаковій кількості охоплюваних ступенів деякі інтервали містять різну кількість тонів і півтонів. Так, висхідна терція від «до» містить 2 тони, а висхідна терція від «ре» – лише 1,5 тони.  Отже, ми бачимо, що для точного визначення інтервалу його кількісної (ступеневої) величини недостатньо. Для цього вимірюється іх якісна (тонова) величина.

Таким чином, кожний інтервал має два виміри:

1) кількісну (ступеневу) величину – кількість ступенів, що він охоплює (із основою і вершиною включно);

2) якісну (тонову) величину – кількість тонів і полутонів, що у ньому містяться.

У наведеній нижче таблиці інтервалів знайшли відбиття обидві величини інтервалів.



		Таблиця інтервалів



		Назва, що виражає

лише ступеневу величину інтервалу

(із відповідним

позначенням)

		Назва, що виражає як ступеневу,

так і тонову

величину інтервалу

		Кількість

тонів

		Позна

чення



		Прима (1)

		Чиста прима

		0 тонів

		ч.1



		Секунда (2)

		Мала секунда

		0,5 тона

		м.2



		

		Велика секунда

		1 тон

		в.2



		Терція (3)

		Мала терція

		1,5 тона

		м.3



		

		Велика терція

		2 тона

		в.3



		Кварта (4)

		Чиста кварта

		2,5 тона

		ч.4



		Квінта (5)

		Чиста квінта

		3,5 тона

		ч.5



		Секста (6)

		Мала секста

		4 тона

		м.6



		

		Велика секста

		4,5 тонів

		в.6



		Септіма (7)

		Мала септіма

		5 тонів

		м.7



		

		Велика септіма

		5,5 тонів

		в.7



		Октава (8)

		Чиста октава

		6 тонів

		ч





Завдання дод теми 4



1. За підручником Г. А.Смаглій, Л. В. Маловик «Основи теорії музики» (Харків, «Факт», 2001 р., стор. 33-35 та/або за посібником О. Камозіної «Неправильне сольфеджіо» (с. 20-26, до квінти включно) самостійно опрацювати тему «Прості інтервали».  

2. За посібником Т.Павленко "Зошит з сольфеджіо" (с. 22-24) опрацювати таблицю «Інтервали». Будувати, грати на віртуальній клавіатурі і співати інтервали до квінти включно від звука «до».

Виконати завдання №№ 99-111, використовуючи в нотному запису відповідні кольори. Сфотографувати, надіслати на перевірку.



Питання для самоконтроля до теми 4

1. Що таке «інтервал»?

2. Які інтервали ви знаєте? Що означають їх назви?

3. Що розуміють під кількісним (ступеневим) і якісним (тоновим) чинниками визначення інтервалів?

4. Що означає «великі», «малі», «чисті» інтервали? Які вони звучать? 

5. Які інтервали бувають великими і малими, а які - лише чистими?

6. Що таке гармонічний і мелодичний інтервали? У чому різниця?

7. Що таке консонанси і дісонанси? Наведіть приклади.

8. Що таке обернення інтервалів? Наведіть приклади.





Тема 5. Акорди. Тризвуки



Основні питання



Акорди. Тризвуки. Тризвуки мажорні і мінорні. Їх побудова і характер звучання. Тризвуки головних ступенів ладу. Побудова мажорних і мінорних тризвуків в тональності і від заданого звуку із подальшим визначенням тональності. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару. 



Опорний конспект



Досі ми розглядали інтервали. Інтервали – це сполучення, утворювані двома звуками. Але в музиці ми постійно зустрічаємося із співзвуччями з більшої кількості звуків – трьох, чотирьох і навіть більшої. 

Співзвуччя з трьох і більше звуків називають акордами. Термін «акорд» походить від італійського слова «accord» і перекладається як «узгодження». Вже сам цей переклад надає нам розуміння того, що звуки в акорді у якийсь спосіб узгоджені між собою і звучать злагоджено, гармонійно, а сам акорд сприймається як самостійне цілісне звукове утворення.

Спосіб побудови акордів, який буде нас насамперед цікавити і який є основним в класичній гармоніїї, – це терцова структура побудови акордів. Це коли акорди побудовані по терціям.



Найпростіші акорди терцової структури – це тризвуки.



Тризвук – це акорд з трьох звуків, побудований по терціях. 

(УВАГА: Будь-які інші акорди з трьох звуків (не терцової структури!) не є тризвуками!)

Побудувати тризвук дуже просто.

Тризвуки (як і будь-які інші акорди) будуються знизу вгору.

Спочатку від заданого звуку (наприклад, ДО першої октави) будуємо вгоруінтервал терцію (поки що неважливо яку – велику чи малу – нехай це буде терція по білих клавішах). Побудували: ДО – МІ. Тепер будуємо вгору терцію (знов таки по білих клавішах) вже від МІ – виходить МІ – СОЛЬ. 

Об’єднуємо ці три звуки і отримуємо тризвук ДО – МІ – СОЛЬ.

Він побудований з двох терцій: нижньої ДО – МІ і верхньої МІ – СОЛЬ. Відзначимо, що верхній і нижній звуки тризвуку ДО і СОЛЬ утворюють між собою інтервал квінту.

Це як раз той випадок, коли «три плюс три дорівнює п’яти», тобто сполучення двох терцій утворює квінту.

Ця присутність у тризвуках терцій і квінт знайшла своє відбиття у позначеннях тризвуків: зазвичай у теорії музики їх позначають як 3/5 або 5/3 (у різних джерелах по-різному)

Зіграйте звуки тризвуку на віртуальній клавіатурі водночас.

Ви почуєте злагоджене, гармонічне і у той же час бадьоре, радісне звучання.

А тепер проведіть «експеримент»: замість МІ у цьому тризвуку зіграйте МІ-бемоль (чорна клавіш всередині акорду). Що змінилося у характері звучання?

Правильна відповідь – все! З радісно-бадьорого, мажорного звучання перетворилося на сумне, мінорне. 

І це через заміну одного-єдиного звуку всередині.

Давайте аналізувати. Що відбулось? Через змінення (пониження) середнього звуку на півтона внизу акорду замість великої (мажорної) нижньої терції ДО –МІ (в.3, 2 тони) утворилася мала (мінорна) терція ДО – МІ-бемоль (м.3, 1,5 тона). Тобто ми зменшили НИЖНЮ терцію тризвуку, через що він і змінив характер звучання на протилежний – з мажорного на мінорний. 

Отже, за характер звучання тризвуку відповідає саме нижня терція у його складі. При цьому неважливо, що з перетворенням МІ на МІ-бемоль автоматично збільшилася верхня терція. Адже у складі тризвуку більше чутно саме НИЖНЮ терція, а не верхню! Саме НИЖНЯ терція відповідає за характер звучання і, як наслідок, за ладове забарвлення і ладову приналежність тризвуку.

Таким чином, виходимо на основну відмінність у побудові мажорного і мінорного тризвуків.

Мажорний тризвук складається з великої (мажорної) терції внизу і малої (мінорної) терції зверху.

Мінорний тризвук, навпаки, складається з малої (мінорної) терції внизу і великої зверху.

Відповідне ладу забарвлення тризвуку забезпечується саме нижньою терцією.

Схематично мажорний і мінорний тризвуки можна собі уявити у вигляді «сніговичків» (див. Схему 1 у додатку до лекції) – «правильного» мажорного сніговичка і «перегорнутого» мінорного (не так вже й весело бути перегорнутим – використовуйте цей дитячий образ).

Зазначемо, що окрім мажорного і мінорного тризвуків у музиці інколи зустрічаються й інші види тризвуків. Але про це ви дізнаєтесь з наступної теми.

Побудова тризвуків у тональності

Повертаємось до побудови тризвуків.

Їх можна будувати як від заданого звуку (як ми тільки що це робили, коли будували тризвуки від ДО), так і в ладу (тональності).

На кожному ступені (щоб було зрозуміліше, «від» кожного ступеню) ладу може бути побудований тризвук. Тобто у До-мажорі ( а ми пам’ятаємо, що тональність – це висота ладу і, відповідно, До-мажор – це мажорний лад від ДО): 

тризвук I ступеня – це тризвук від «до» ДО – МІ - СОЛЬ

тризвук II ступеня – це тризвук від «ре» РЕ – ФА ‑ЛЯ

тризвук III ступеня – це тризвук від «мі» МІ – СОЛЬ – СІ і т.д.

Оскільки До-мажор – це так звана «біла» тональність, у якій відсутні ключові знаки, то у складі тризвуків так само використовуються лише білі клавіши.

Якщо будувати тризвуки, наприклад, у Ре-мажорі, то слід враховувати ключові знаки Ре-мажору фа-дієз і до-дієз – усі звуки «фа» і «до» у складі тризвуків обов’язково мають бути з дієзами:

тризвук I ступеня – це тризвук від «рео» РЕ – ФА-дієз - ЛЯ

тризвук II ступеня – це тризвук від «ре» МІ – СОЛЬ ‑СІ

тризвук III ступеня – це тризвук від «мі» ФА-дієз – ЛЯ – ДО-дієз і т.д.

Тепер про тризвуки головних ступенів ладу.

Як ми пам’ятаємо з однієї з попередніх тем курсу, головними ступенями ладу є I, IV і

V ступені, тобто тоніка (T), субдомінанта (S) і домінанта (D).

Щоби побудувати тризвуки I ступеня (I 3/5 або T 3/5), IV ступеня (IV 3/5 або S 3/5) і V ступеня (V 3/5 або D 3/5), потрібно:

1) зпочатку побудувати за формулою мажору або мінору звукоряд (гаму) заданої тональності (із прописуванням усіх дієзів або бемолів, що утворилися завдяки використання формули мажору чи мінору), підписати римськими цифрами ступені ладу;

2) виділити головні ступені (тобто I, IV іV ступені);

3) від головних ступенів побудувати вгору тризвуки, «укладаючи» їх або, навпаки, вибираючи їх їз звуків звукоряду (гами) тональності.



У До-мажорі це будуть тризвуки:

ДО – МІ – СОЛЬ - тонічний тризвук (I 3/5 або T 3/5);

ФА – ЛЯ – ДО – субдомінантовий тризвук (IV 3/5 або S 3/5);

СОЛЬ – СІ – РЕ – домінантовий тризвук (V 3/5 або D 3/5).

У Ре-мажорі це, відповідно, будуть тризвуки:

РЕ – ФА-дієз – ЛЯ - тонічний тризвук (I 3/5 або T 3/5);

СОЛЬ – СІ – РЕ – субдомінанто вий тризвук (IV 3/5 або S 3/5);

ЛЯ – ДО-дієз – МІ – домінантовий тризвук (V 3/5 або D 3/5).

І так само у будь-яких інших тональностях.

Якщо побудувати тризвуки на всіх ступенях звукоряду, то неважко помітити, що у мажорі тризвуки, що побудовані на I, IV і V ступенях, мажорні, а всі інші – ні (майже усі – мінорні, а один навіть зменшений).

У мінорі тризвуки, що побудовані на I, IV і V ступенях, навпаки, мінорні, а всі інші – не мінорні (усі за винятком одного – мажорні і один зменшений).

Це спостереження допомагає дійти висновку, що головні ступені ладу тому і є головними, що у мажорі на них будуються мажорні тризвуки, а в мінорі мінорні. 

Це надзвичайно важливо тому, що тризвуки використовуються в акомпанементах до мелодій. І цілком логічно припустити, що основу акомпанементу до мажорних мелодій становлять мажорні тризвуки, а до мінорних – мінорні. Саме завдяки акомпанементу, що спирається на мажорні тризвуки, мажорні мелодії яскравіше виявлять свою мажорну сутність. Те саме можна (з певною умовністю) сказати і про акомпанемент до мінорних мелодій, який потребує першочергового використання насамперед мінорних тризвуків.

І саме тому ці (мажорні у мажорі, а мінорні у мінорі) тризвуки у теорії музики і виділяють як головні тризвуки, а ступені, на яких ці тризвуки побудовано, називають головними. 

Кожному музичному керівнику ЗДО конче необхідно оперувати умінням використовувати тризвуки головних ступенів ладу (тонічний, субдомінанто вий і домінантовий) при підборі власного фортепіанного супроводу до мелодій пісень дошкільного репертуару.



Завдання до теми 5 

1.  За підручником Г. А.Смаглій, Л. В. Маловик «Основи теорії музики». Харків, «Факт», 2001 р., стор. 53-54 опрацювати тему "Тризвуки".

2. Побудувати на віртуальній клавіатурі («дорослій») тризвуки від усіх білих клавіш (за винятком «сі»), вслухатись в характер їх звучання і спробувати визначити на слух, мажорно чи мінорно звучать ці тризвуки. Записати їх на нотному стані.

3. Визначити і записати, мажорними чи мінорними є тризвуки, записані у ході виконання попереднього завдання. (Для цього спочатку визначити їх інтервальний склад (тобто з яких терцій ці тризвуки складаються – великих чи малих), звертаючи увагу насамперед на нижню терцію. Якщо нижня терція велика (2 тони) – тризвук мажорний, якщо нижня терція мала (1,5 тони) – тризвук мінорний.)

Свої відповіді обґрунтувати письмово.

3. Виконати низку комбінованих завдань.

 А) Побудувати мажорний тризвук вгору від «соль». 

Б) Визначити, для якої тональності цей тризвук є тонічним (тобто будується від 1-го ступеня, для якої – домінантовим (від 5-го), а для якої – субдомінантовим (від 4-го).

В) Побудувати мажорний лад від «до» і субдомінанто вий (від 4-го ступеня) тризвук у ньому.

Г) Побудувати мажорний лад від «ре» і тризвуки головних (1-го, 4-го і 5-го) ступенів у ньому.

Д) Побудувати звукоряд мі-мажору і тризвуки головних ступенів у ньому. 

Ж) Побудувати мажорний лад від «ре», визначити головні ступені і побудувати на них тризвуки.

З) Побудувати мажорний тризвук від «фа» вгору і визначити, для якої тональності він є тонічним, а для якої – субдомінантовим.

І) Побудувати в тональності фа-мажор домінантовий тризвук. Визначити, для якої тональності цей тризвук буде тонічним, а для якої – субдомінантовим.

К) Побудувати вгору по білих клавішах тризвук від «мі». Визначити, мажорний він чи мінорний. Обґрунтувати відповідь.

Л) Побудувати мажорний лад від «ре» і тризвуки головних ступенів у ньому.



Питання для самоконтроля до теми 5

1. Що таке тризвук.

2. З яких інтервалів тризвук утворюється.

3. Що означає мажорний і мінорний тризвуки? У чому принципова різниця між ними? Як це відбивається на їх звучанні?

4. Як побудувати мажорний тризвук від заданого звуку? А як - мінорний?

5. Що таке тризвуки головних ступенів ладу? Як вони називаються?

6. Як побудувати тризвуки головних ступенів у тональності? Наведіть приклади.

7. Чим тризвуки головних ступенів ладу відрізняються від усіх інших?

8. Що таке побічні ступені ладу? Чим вони відрізняються від тризвуків головних ступенів ладу?

9. Чому головні ступені ладу називаюится головними?

10. Навіщо музичному керівнику ЗДО уміти будувати тризвуки головних ступенів ладу? 

11. Як практично використовувати тризвуки головних ступенів ладу для підбору акомпанаменту дитячих пісень?

12. Навіщо потрібні тризвуки побічних ступенів ладу? Чи використовуються вони в акомпанементах дитячих пісень?





Тема 6. Види тризвуків. Обернення мажорних 

і мінорних тризвуків



Основні питання



Види тризвуків. Тризвуки зменшені і збільшені. Обернення тризвуків. Секстакорд. Квартсекстакорд. Мажорний і  мінорний секстакорд і квартсекстаккорд, їх побудова і характер звучання. Секстакорди і квартсекстакорди  тризвуків головних ступенів ладу. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару.  Найпоширеніші гармонічні звороти за участі обернень тризвуків головних ступенів ладу. Найпростіші фактурні формули для їх використання.



Опорний конспект



Окрім мажорного і мінорного, у музиці інколи зустрічаються й інші види тризвуків.

Це зменшений тризвук (складається з двох малих терцій). Звучить дуже стривожено, похмуро, напружено, навіть драматично. Зіграйте тризвук ДО – МІ-бемоль – СОЛЬ-бемоль і переконайтесь у цьому самі.



Виходячи з наведеного вище, цілком логічно припустити, що існує і тризвук, побудований з двох великих терцій. Такий тризвук дійсно існує, він зустрічається набагато рідше за зменшений (і тим більше за мажорний і мінорний) і носить назву збільшеного тризвуку.

Він звучить надзвичайно яскраво, але досить специфічно – раптово-феєрично-сміливо-несподівано і навіть зухвало, так би мовити «із викликом». Тому збільшений тризвук використовується, як правило, для характеристики незвичайних, казково-фантастичних образів. Зіграйте ДО – МІ (чисте) ‑ СОЛЬ-дієз, і ви назавжди запам’ятаєте це звучання.





Отже, у теорії музики у залежності від їхньої побудови і характеру звучання виділяють чотири види тризвуків:

мажорний (в.3 + м.3) – звучить мажорно (радісно, весело, бадьоро);

мінорний (м.3 + в.3) – звучить мінорно (сумно);

зменшений (м. 3 + м.3) – звучить тривожно-напружено;

збільшений (в.3 +в.3) – звучить раптово-феєрично – 

«із викликом».



Мажорний і мінорний тризвуки є найпоширенішими в однаковій мірі.

Зменшений тризвук зустрічається доволі часто, але лише за необхідності, у якісь напружено-відповідальні моменти музичного дійства.

Збільшений тризвук – дуже рідкий «гість», це дуже сильний музично-виразний засіб, його використання потребує великої обережності: лише «до місця» (як правило, у музичних казках) і, так би мовити, у «мікродозах». 



Обернення мажорних і мінорних тризвуків

Обернення – такий різновид побудови тризвуку, коли нижнім є не основний тон цього тризвуку, а його інший складовий звук. Зручний спосіб побудування обернення заснований на переносі нижнього звуку на октаву вгору.



З метою вільного застосування обернень тризвуків головних ступенів в акомпанементах рекомендується міцно вивчити в різних тональностях найбільш зручні для початківців послідовності обернень, наприклад: 

T – D6 – T

T – S4/6 – T

T – S4/6 – T – D6 – T

T – S4/6 – T – D6 – T

В акомпанементах до мелодій дитячих пісень тризвуки у вигляді обернень – секстакордів та квартсекстакордів - використовують задля уникання великих стрибків.



Підбір за слухом

Будь-яку знайомий музичний твір можна підібрати на фортепіано. Процес підбору слід розпочинати з уважного прослуховування мелодії. Спочатку треба простежити напрям руху мелодії, а потім знайти на фортепіано відповідні клавіші. Одну й ту ж саму мелодію можна заспівати на різній висоті або підібрати на інструменті від різних звуків (тобто у різних тональностях).

Мелодію можна виконувати не лише одноголосно, але й з акомпанементом. В акомпанементі зазвичай використовують акорди, найчастіше у вигляді тризвуків та їх обернень. Тризвуки, побудовані на І, ІV та V ступенях, називаються головними тризвуками, тому що саме тризвуки цих ступенів у мажорі є мажорними, а в мінорі – мінорними. Це дуже важливо для підбору акомпанементу, оскільки мажорні мелодії доцільно гармонізувати в основному мажорними тризвуками, а мінорні – мінорними. 

Головні тризвуки мають такі назви й позначення:

тризвук І ступеня – Т

  тризвук ІV ступеня – S

 тризвук V ступеня – D



Завдання до теми 6

1.   За підручником Г. А.Смаглій, Л. В. Маловик «Основи теорії музики» (Харків, «Факт», 2001 р., с. 54-56)  опрацювати тему «Обернення тризвуків» (с. 43-45). 

2. Побудувати обернення тризвуків головних ступенів у тональностях до-мажор і ре-мажор. (Попередньо для цього побудувати за формулою мажору звукоряди тональностей до-мажор і ре-мажор і вже на їхні ступені (враховуючи дієзи, що з’явилися у ре-мажорі!) «укладати» тризвуки.)

3.  Співати і грати у до-мажорі обернення тризвуків головних ступенів  на віртуальній клавіатурі. Після чого заспівати від звука «соль» (попередньо налаштуватися, зігравши тонічний тризвук у до-мажорі і додатково звук «соль») пісню «Маленькій ялиночці холодно взимку», акомпануючи собі акордами – оберненнями тризвуків головних ступенів. Акорди при цьому можнаможна розподілити між двома руками). 

4. В аналогічний спосіб співати і акомпанувати за допомогою обернень тризвуків головних ступенів записані раніше мелодії:

     «Їхали ми у гості…» (з посібника «ДИТЯЧІ КОЛЬОРОВІ НОТИ…»)

     «Піду, ль виду ль я..» (з посібника «ДИТЯЧІ КОЛЬОРОВІ НОТИ…»)

     «Попід гай» (з посібника Р. Михайловської «Сольфеджіо на матеріалі української пісні»).

5. Підсумовуючи отриманий досвід, сформулювати і записати стислу відповідь на запитання «Практичне використання тризвуків головних ступенів та їх обернень у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару».



Питання для самоконтроля до теми 6



1. Які види тризвуків ви знаєте?

2. Які тризвуки є мажорними, а які мінорними? 

3. Намалюйте за допомогою двох видів кіл – великих і малих кіл – ескізні схеми мажорного і мінорного тризвуків (під великим колом розуміючи велику терцію, а під малим – малу).

4. Що таке обернення тризвуку?

5. Які обернення тризвуків ви знаєте? Як вони називаються, Чому?

6. За допомогою кіл і прямокутників (під колами розуміємо терції, а під прямокутниками – кварти) ескізно намалюйте схеми обернень тризвуку – секстакорду і квартсекстакорду.

7. У чому полягає доцільність використання в акомпанементах до дитячих пісень обернень тризвуків головних ступенів ладу? 



8. Які найбільш поширені гармонічні звороти за участі обернень тризвуків головних ступенів ладу найчастіше використовуються в акомпанементах до пісень дошкільного репертуару?

9. Які тризвуки називаються зменшеними? Як вони звучать? Для характеристики яких образів використовуються?

10. Ескізно намалюйте схему зменшеного тризвуку.  Якого розміру колами для цього скористаєтесь – великими чи малими? Чому?

11. Які тризвуки називаються збільшеними? Як можна визначити характер їх звучання? Для характеристики яких образів їх доцільно використовувати?

12. Ескізно намалюйте схему збільшеного тризвуку. Колами якого розміру для цього скористаєтесь? Чому саме?





Тема 7. Септакорди



Основні питання



Домінантсептакорд. Його значення у класичній гармонії. Побудова домінант септакорду. Розв’язання домінантсептакорду у натуральному мажорі і гармонічному мінорі.

Обернення домінантсептакорду: домінантовий квінтсекстакорд, домінантовий терцквартакорд, домінантовий секундакорд. Їх побудова. Розв’язання обернень домінантсептакорду у натуральному мажорі і гармонічному мінорі.

Увідний септакорд. Його різновиди. Розв’язання увідного септакорду у натуральному і гармонічному мажорі і мінорі. Взаємодія увідного септакорду із домінант септакордом. Один з найпоширеніших гармонічних зворотів за участі увідного септакорду і домінантсептакорду:  увідний септакорд – домінантовий квінтсекстакорд – тонічний тризвук.

Септакорд другого ступеня. Його розв’язання. Перехід у домінантовий терцквартакорд із подальшим розв’язанням у розгорнутий тонічний тризвук. Обернення септакорду другого ступеня. 



Завдання до теми 7



1. За підручником Г. А.Смаглій, Л. В. Маловик «Основи теорії музики» (Харків, «Факт», 2001 р., стор. 57-59) опрацювати тему "Септакорди".

2. Побудувати домінантсептакорд від звуків «до», «ре», «мі», «фа», визначити тональності і розв’язати їх. Грати на віртуальній клавіатурі і співати домінантсептакорди і їх розв’язання у цих тональностях.

3. В тональностях до-мажор і ре-мажор побудувати і розв’язати увідний септакорд. Грати і співати його у вказаних тональностях разом із розв’язанням.

4. В тональностях до-мажор і ре-мажор побудувати і розв’язати септакорд другого ступеня. Грати і співати його у вказаних тональностях разом із розв’язанням.



Питання для самоконтроля до теми 7



1. Що таке септакорд? Скільки звуків його утворюють?

2. Яку структуру має септакорд? Чому він так називається?

3. Які види септакордів ви знаєте?

4. Використовуючи кола великого і малого розміру, намалюйте схеми побудови септакордів різних видів.

5. Який септакорд є найпоширенішим у музиці? Як він ще називається? У яких фрагментах твору найчастіше зустрічається?

6. Як розв’язується домінантсептакорд?

7. Септакорди яких ступенів  (окрім домінантсептакорду) теж часто використовуються у музиці? Як вони звучать?





Тема 8. Відхилення і модуляції



Основні питання



Поняття відхилення і модуляції. Відхилення і модуляції у споріднені тональності. Найпоширеніші відхилення і модуляції. Найбільш уживані засоби їх здійснення.



Опорний конспект

Відхилення – це тимчасовий короткотривалий перехід із однієї тональності до іншої, який передбачає обов’язкове повернення вихідної тональності. При відхиленнях нова тональність гармонічно не закріплюється. 

Відхилення – це завжди важливий «вузловий» момент у розвитку музичної думки, завжди якась «подія», якийсь образно-емоційний «зсув», «поворот» у музиці, на який як слухач, так і виконавець має реагувати відповідним чином.

Найбільш поширеними є відхилення у споріднені тональності – у паралельні тональності, у тональності домінанти і субдомінанти. Це звичні і достатньо спокійні відхилнення. Проте нерідко зустрічаються відхилення у віддалені тональності. Раптова зміна тональності справляє яскраве, дуже емоційне враження і знаменує собою більш «крутий» поворот у розвитку музичної думки. Часто відхилення використовуються ланцюгово, одне за одним, що або відтворює напружене внутрішньо-емоційне життя людини, або передає калейдоскопічну зміну настроїв і образів. 

Важливо, що при відхиленні вихідна тональність завжди відновлюється.

Іншим випадком зміни тональності у музичному творі є модуляція. Модуляція має багато спільного із відхиленням стосовно кола тональностей, у які вона здійснюється, проте має принципову відмінність: при модуляції нова тональність гармонічно закріплюється, а вихідна – не повертається. 

Отже, модуляція – це тривалий і остаточний перехід у нову тональність, а відхилення – короткочасний і тимчасовий.

Стосовно засобів їх здійснення важливо знати, що введення нової тональності найчастіше відбувається за допомогою введення домінанти нової тональності або більш складного гармонічного звороту, який знов таки завершується домінантою і її роз’язанням у тоніку нової тональності.

Наприклад:

S – D7 – T

S – K (T4/6) – D7 – T



Література

1. Калашник М. Уроки елементарної теорії музики: навчальний посібник. Харків: Фактор, 2004. 352 с.

2. Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики: підручник для навчальних закладів освіти, культури і мистецтв. Харків: Факт, 2001. С.284-287.



Питання для самоконтроля для теми 8



1. Що таке відхилення?

2. Що таке модуляція?

3. У чому полягає принципова різниця між відхиленням і модуляцією?

4. Модуляції у які тональності є найпоширенішими?

5. У які ще тональності можуть здійснюватися відхилення і модуляції?

6. Як відбиваються відхилення і модуляції на образно-емоційному змісті творів? Заради чого вони використовуються?

7. Яким чином здійснюються відхилення і модуляції?



Завдання до теми 8

1. За підручником Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики: (с.284-28) опрацювати тему «Модуляція»

Підібрати приклади відхилень у споріднені тональності у піснях дошкільного репертуару. Визначити тональності, у які ці відхилення здійснено



Тема 9. Лади народної музики



Основні питання



Лади народної музики. Поняття ладу в історично-географічному аспекті. Історія становлення ладових систем. Пентатоніка. Семиступеневі лади мажорного нахилу – лідійський і міксолідійський лади. Семиступеневі лади мінорного нахилу – дорійський і фрігійський лади.



Опорний конспект

З давних давен в одноголосній музиці стали утворюватися ладові системи. Ці утворення складалися з різної кількості ступенів і суттєво відрізнялися за нтервальним співвідношенням між ступенями. Вони завжди мали опорний тон, яким мог бути будь-який ступінь.

Хоч ці ладові утворення за поширенням у музиці поступаються мажору і мінору, деякі з них й досі зберегли своє значення навіть у сучасній багатоголосній музиці.

Одним з найдавніших видів ладової організації звуків є пентатоніка. Це п’ятиступеневий звукоряд в межах однієї октави, у якому цілі тони у певній послідовності чергуються з півторатонами. Півтони у пентатоніці відсутні. Розрізняють мажорну і мінорну пентатоніку. Пентатоніка зустрічається виключно у мелодії. Звучить вона досить специфічно. Чрез це її інколи називають "китайським ладом".

Аби уявити звучання мажорної пентатоніки, досить програти на клавіатурі фортепіано по чорних клавішах знизу вверх послідовність від фа-дієза однієї октави до фа-дієза наступної. Вслухайтесь у цю дивовижну мелодію, яка дійсно звучить на китайський манер.

Почути мінорну пентатоніку можна, в аналогічний спосіб програвши по чорних клавішах послідовність від ре-дієза до ре-дієза.



Завдання до теми 9



1. За підручником Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики : (с.190-195) опрацювати тему «Монодичні ладові системи»

2. Побудувати фрігійський, лідійський, дорійський і міксолідійський лади від звуків «до», «ре», «мі», «фа», «соль» 

3. Підібрати приклади використання ладів народної музики у класичних музичних творах.



Питання для самоконтроля до теми 9



1. Що виникло раніше – лади народної музики чи загальновживані лади мажор і мінор?

2. Які лади народної музики ви знаєте? Що вони собою являють? Скільки ступенів можуть містити? Як співвідносяться з мажором і мінором?

3. Як побудувати лідійський і міксолідійський лади народної музики? На який лад при цьому доцільно спиратися?

4. Як побудувати фрігійський і дорійський лади? Який загальноуживаний лад доцільно при цьому використовувати?

5. Що таке китайська пентатоніка? Які її різновиди ви знаєте? Як вона звучить і для чого використовується у сучасній європейській музиці?








Орієнтовні питання до заліку



1. Музика як вид мистецтва. Звукова і часова природа музики.

2. Музичний звук, його основні властивості.

3. Теорія музики як пласт музикознавства. Взаємозв’язок сольфеджіо і теорії музики. Роль теорії музики і сольфеджіо у становленні музично-педагогічного працівника ЗДО.

4. Історія нотного письма: виникнення і розвиток. 

5. Нотне письмо. Ноти. Нотний стан. Ключі.

6. Нотне письмо. Тривалості. Паузи. Знаки збільшення тривалостей. 

7. Ритм. Метр. Ритмічний рисунок.

8. Тактовий розмір. Групування тривалостей.

9. Лад. Поняття ладу. Поняття мажору і мінору.

10. Мажорний лад. Формула (побудова) мажору.

11. Мінорний лад. Формула (побудова)  мінору.

12. Лад. Тональність. Гама.

13. Лад. Ладові тяжіння. Стійкі та нестійкі ступені.

14. Ладові функції. Головні ступені ладу.

15. Тональність. Поняття тональності. Мажорні і мінорні тональності.

16. Інтервали. Кількісний (ступеневий) і якісний (тоновий) чинники визначення інтервалів.

17. Інтервали. Інтервали мелодичні і гармонічні. Консонанси і дисонанси.

18. Інтервали великі, малі, чисті. Інтонаційно-виражальні характеристики інтервалів.

19. Акорди. Тризвуки.

20. Тризвуки мажорні і міноріні. Їх побудова і характер звучання.

21. Тризвуки головних ступенів ладу.

22. Побудова тризвуків головних ступенів лада в тональності. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару.

23. Обернення тризвуків. Найпоширеніші гармонічні звороти за участі обернень тризвуків головних ступенів ладу. Їх практичне використання у підборі акомпанементу до мелодій пісень дошкільного репертуару.
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